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Rétfalvi Gyérgyi:

KIBERPUNK ERTELMEZESEK
Az irodalmi és filmes kiberpunk elméleti kontextusa: science fiction, populdris kultiira és posztmodern’

Harom évvel ezeldtt, mikor a Filmszemlén az
Ad4s (Vranik Roland, 2009) és az 1 (Pater Sparrow,
2009) cim( filmek bemutatkoztak a HVG? és a
Filmvildg® is a magyar kiberpunk film nyomd-
ba eredt. A Monori Mész Andrds rendezte, mar
klasszikusnak szdmité, 1989-es Meteo cimi film
utdn ezek az Gjabb jelentkezések wjbdl felvetik a
kiberpunk létjogosultsdgdnak a kérdését. A motivu-
mok felbukkandsa idérél-idére jelzi, hogy van még
municié a sokat temetett mifajban a globdlis és a
magyar kultirdban is.

A kiberpunk behatdroldsdt hdrom horizontbdl
kisérlem meg, melyek: a kiberpunk és a science
fiction viszonydnak tisztdzdsa, a kiberpunk elhelye-
zése a kulttra regiszterei kozt, és a kiberpunk viszo-
nya a posztmodern kultirdjihoz.

A kiberpunk korpusz olyan nemzetkozi klasz-
szikusokat tartalmaz, mint Philip K. Dick mfivei és
az egyik novelldjabdl forgatott Szdrnyas fejvaddsz
cim( Ridley Scott film (1982), William Gibson Ki-
bertér trilégidja (1984-88), Neal Stephenson Snow
Crash cimd regénye (1993), a Johnny Mnemonic
cimd film (1995), a Mdtrix trilégia (1999-2003),
a Ghost in the Shell animék (1995-20006) és a sor
tetszés szerint bévithetd példdul Gdspar Andrés re-
gényeivel vagy a magyar kiberpunk nagyopusdval,

1 Ez a tanulmdny 2004-ben megvédett, A Gibson
szovegek kanonizdlhatdsdganak kérdései cimi doktori disz-
szertdciom alapjdn késziilt. A disszertdcié elérhetd: heep://
phd.lib.uni-miskolc.hu/?docld=5722

2 Schreiber, Andris (2009): A magyar kiberpunk
nyomdban a Filmszemlén, HVG, elérhetd: heep://hvg.hu/
kultura/20090202_filmszemle_vranik_sparrow_adas_1
3 Németh, Attila (2009): A magyar SF-irodalom
és a film Mondjam vagy mutassam?, Filmvildg, 10, 12-14.
4 A kiberpunk miifaj drulkodé jelei a kovetkez8k: ma-
gas szinti technoldgia, és alacsony életszinvonal jelenik
meg a torténetekben, a marginalizdle tdrsadalmi rétegek
kiberblindzés ttjan keresik az igazukat a transznaciondlis
cégek hatalmdval szemben, hacker etika és punk érzékeny-
ség, mdtrix, ember és gép dsszeolvaddsa: kiborgizicid, ko-
zeli j6v6, katasztrofa utdni éllapot, olyan katasztréfirdl
van sz6, amin simdn talléptek mdr a calélék. V. 6. Rét-
falvi, Gydrgyi (2011): Gareth Branwyn Kiberpunk mani-
fesztumdnak lenyomatai a digitdlis kultirdban, in. Annales
Tomus III. szerk. Réka Joldn, Szdzadvég, Budapest, 427-
439.

Jake Smiles 1 Link cim( 2001-es miivével, melynek
megfilmesitésével régéta adds a magyar filmipar.

A tanulmdny tehdc a kiberpunk létrejottének,
virdgzdsdnak és posztmodernben vald eloszldsdnak
az elméleti kereteit dsszegzi.

Kiberpunk és science fiction

»Cyberia miivészete szakitott
a Star Trek és a 2001 Urodisszeia
egyenes vonalaival, sima feliileteivel.”

A kiberpunk recepcié szempontjdbdl (regények
és filmek) érdekes megvizsgdlni, milyen a viszony
a kiberpunk és a science fiction kozote. A kérdés
koriilbeliil {gy tehetd fel: illeszkedik-e a kiberpunk
a science-fiction hagyomdnyba, s ha igen, hogyan,
szerves vagy szervetlen illeszkedéssel? A magyar re-
cepcidban igen hangsilyos helyet kap ez a problé-
ma a kiberpunk posztmodernitdsinak, valamint a
magas- és az alacsony kultira kozé ékel6désének
kérdésével egyiitt. Azért, mert csak akkor keriilhet
be a kulturdlis diskurzusba egy m, ha valamilyen
moédon elvégeztetik a kanonizdcids aktus, illetve ha
a diskurzus kanonizdcids aktusként legitimdlédik.
A kérdés az, hogy a kiberpunkot a science fiction
egy almiifajaként kezeljiik, vagy 6ndllé miifajként,
ami elhatdrolédik a science fictiontél.

Samuel Delany, posztmodern iré és kiberpunk
teoretikus, szdmdra nem tt, hogy a kiberpunkot
kiemelje a science-fiction gettdjdbol. Szerinte a
kiberpunk csak és kizdrélag a sci-fi szoveghagyomdany
sajatszerd fejlédéstoreénetében értelmezhetd. Delany
elmélete szerint minden igazi sci-fi {r6 kéc pdrhuza-
mos teret general a regényeiben: egy a valdsdgos vildg-
hoz hasonldt, amely a realista széveghagyomdny logi-
kdjan miiksdik és egy parateret, 7 melyet tigy kiilénit

5 Kémlddi idézi: Rushkoff, Douglas, Cyberia.
Life in the Trenches of Hyperspace, Harper Collins, Lon-
don, 1994, 17. ford. Kémlédi Ferenc.

6 Forum, Mississippi Rewiew 1988/47-48, 28-
35.
7 Bukatman, Scott, Adatmezék kozt: allegoria,

retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.
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el a valdsdgos tértdl, hogy az arrdl szdl6 szovegrészek
nyelve nem a modernista sci-fi-re egyébként jellemzd
realista stilusban, hanem egy 4dlirizdle stilusban iré-
dik. Delany értelmezésében a sci-fi leglényegének, a
paratér sajdeszeri fejlédésének kovetkezménye a ki-
bertér, és a kiberpunk éppen ezért szervesen illeszke-
dik a tudomdnyos-fantasztikus irodalom szévegkor-
puszdba. William Gibson, aki ennek a mozgalomnak
elinditdja volt 1984-es Neuromancer cimi regényével
egy interjiban igy definidlja a miifajt: ,,...a sci-fi egyik
mutdns fajtdja - a sziirrealizmust és a popkultirdt ezo-
terikus trténelmi és tudomdnyos informéciokkal t-
voz8 kiberpunk...”® A meghatdrozdsbdl nyilvinvald,
hogy a szerves illeszkedés hive.

Bruce Sterling a kiberpunk mozgalom egyik ala-
pitd teoretikusa is feltétlen hive annak a felfogdsnak,
hogy az szervesen illeszkedik a science-fiction hagyo-
mdnyba, szerinte a miifaj a kifdradt sci-fi meggjitdsdra
jote léere.” A science fiction szakma Gibson regényét,
a Neuromancert, mely a kiberpunk mozgalom el-
inditéjaként van szdmon tartva, a két lehetd legna-
gyobb dijéval az Hugo-val és a Nebuldval jutalmazta.
A kiberpunk vezetd antolégidjinak (Mirrorshades) a
bevezetdjében Sterling egyértelmiien a science fiction-
héz sorolja a kiberpunkot, iréit pedig sci-fi {rék
Uj nemzedékeként kategorizdlja. , The kiberpunks
are perhaps the first SF generation to grow up not
only within the literary tradition of science fiction,
but in a truly science-fictional world. For them, the
techniques of classical ,hard SF” — extrapolation,
technological literacy — are not just literary tools, but
on aid to daily life.” ' — irja. Ez az idézet arrdl tands-
kodik egyfeldl, hogy a kiberpunkok a sci-fi szerz8k
legtijabb, s nem egy kiilondllé mifaj szerzdinek elsd
generécidja, mésfeldl pedig arrdl, hogy nem a Guten-
berg galaxis, hanem a McLuhan galaxis sziilottei 6k,
akik napi rutinként haszndljak azokat a technolégi-
ai fejlesztéseket, melyekrdl az Internet megjelenése
el8teti SF irék csak viziondltak. Sterling a Kiberpunk
in the Nineties cim( {rdsdban'' is arra céloz, hogy a
kiberpunk {rdsok bdrmennyire is csipkedték, tdmad-
ték a sci-fi ,mifajgurukat”, a céljuk az SF megujitdsa

8 McCaffery, Larry, Larry McCaffery interjija
William Gibsonnal, Prae, 2001/1-2.

9 »Ez az, amiért a sci-fit kitaldltdk.”- irta Sterling
a Neuromancer megjelenése kapesdn.

10 Mirrorshades  (1986):  The  Kiberpunk

Anthology, szerk.: Sterling, Bruce, Arbor House, New
York, xii.

11 http://riceinfo.rice.edu/projects/RDA/
programs/VirtualCity/Sterling

nem pedig egy 0j mifaj létrehozdsa volt. Sterlingnek
az imént idézett kijelentéseit tdmasztja ald Gibson:

,S0k irdsom tudatos kritikdja annak, amivé a
sci-fi — kiilénésen az amerikai sci-i — a hetvenes
évek vége, iréi pélyafutdsom eleje felé lete. Tulaj-
donképpen annyira tdvol éreztem magam a f8so-
dortdl, hogy arrél dlmodoztam, kisebbfajta kultusz-
szerz8, afféle mdsodrangt Ballard is lehet beldlem.
Az volt a benyomdsom, hogy olyasmit csindlok,
ami senkinek sem fog tetszeni, kivéve egy pdr elbo-
rult ,mivészlelket” — és taldn néhdny francidt és an-
golt, akikben mindig biztam, tudva, hogy egészen
mds az {zlésiik, és hogy a francidk szeretik Dicket.
Amikor nekivdgtam, egyszer(ien megprébdltam ak-
kori olvasmdnyaimmal szemben elindulni, melyek

esztétikai viszolygdssal toltoteek el.”'?

A kiberpunk atyja, a kibertér trilégia
(Neuromancer, 1984, Count Zero, 1986, Mona
Lisa Overdrive, 1988) megirdsakor, nemhogy napi
gyakorlatként, de 4llitdsa szerint gyakorlatban egy-
dltaldn nem ismeri a szdmitégépet. Ugyanakkor,
ha nem is haszndlja a gépet, érzi a megjelenése
4ltal generdle tdrsadalmi és kulturdlis véltozdst, és
beépiti regényei szovetébe. A kibertér kifejezés is
t8le szdrmazik, a trildgia regényeiben az események
parhuzamosan zajlanak a kozeli jové katasztrofa
utdni dllapotdnak valds terében és a szdmitdgépes
kibertérben, ahovd avatdrként feltsleve dnmagukat
jutnak a szerepldk. Michael Goldbergnek adott in-
terjujdban igy beszél Gibson: ,,nem az én feladatom
az elképzelhetd jov6 felfedezése, sci-fi iréként va-
gyok elkdnyvelve, de valéjdban megnézem a kortdrs
val6sdgot és kivalasztom azokat az elemeit, amelyek
szerintem kognitiv disszonancidhoz vezetnek.”" Te-
hdt a kortdrs valésdg kognitiv disszonancidhoz ve-

12 McCaffery, Larry Larry McCaffery interjija
William Gibsonnal, Prae, 2001/1-2.
13 ,I'm really not in the business of inventing

imaginary futures. Well I am ostensibly because I'm
marketed as a science fiction writer, but what I really do
is look at what passes for contemporary reality and select
the bits that are most useful to me in terms of inducing
cognitive dissonance. I have this fantasy that someday
in the future, I will be written about as a naturalistic
author. Somebody who was actually trying to take the
pulse of the late 20th century and going at it in a kind
of unconventional way. But I sometimes think going at
it in the only way it can be gotten at this far into the
game.” Goldberg, Michael, Junk Collage, Nodal Points &
Cognitive Dissonance: William Gibson Takes The Pulse Of
The Late 20th Century, Cover Story, www/adsys/getAd.
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zet$ elemeibdl generdlja Gibson a kézeljové fiktiv
val6sdgdt, olyannyira, hogy az mdr akdr holnap is
bekévetkezhet. Akkor pedig nem science-fictiont,
hanem, ahogy Gibson reméli az el6bb idézett in-
terjuban, realista prézdt ir. Aldiss és Wingrove a
science-fiction torténetével foglalkozd irdk ,rideg
realizmust” lokalizilnak a Neuromancban. '

»A tudomdnyos fantasztikus jov6képek azon-
ban gyakorta pusztdn a kortdrs kulturdlis mitoldgi-
4k vastag futurisztikus mdzzal bevont reprezentdci-
617" — leplezi le ezt a nagyvonalt gesztust Veronica
Hollinger, amerikai kritikus. A science-fiction de-
finitiv sajdtossiga ugyanis az, hogy a torténések a
szdveg keletkezési idejétdl tdvoli idében, vagy azo-
nos id8ben, de egy alternativ térben mennek végbe.
Gibson regényei pedig csak olyanok, mintha ma
olvasndnk a holnapi Gjsdgot. ,Realista sci-fi-szerzd
vagyok annyiban, amennyiben arrél {rok, amit ma-
gam koriil ldtok. Ezért van az, hogy szdvegeimben
csekély a tudomdnyos fantasztikus irodalmi hagyo-
mdny szerepe. Prézdm azt nagyitja fel, azt torzit-
ja el, ami a vildgbdl bennem lerakédott, barmily
kiilonds is ez a vildg.”'® A realista szdvegszervezés
nem ellenkezik a science-fiction hagyomdnyos vi-
ldgdval. Valéjéban inkdbb Csicsery-Rénai Istvdn
irodalomkutaté definicidjdt érzem adekvdtnak, aki
a kiberpunkot paradox-realista szdvegszervezddés-
nek tartja. 7 A kiberpunk taldn dtmeneti mifaj a
science-fiction és a tematikdjéban is realista préza
kéze? Egyfel6l bizonyosan. Misfel6l még szdmos
egyéb mifajkdzi dtmenet lokalizdlhaté a kiberpunk
prézdban, amit a recepcié mifaji hibriditdsként ha-
taroz meg.

A sterlingi besorolds, amely a kiberpunkot a
science fiction részének tartja, tehdt még t6bb pon-
ton kikezdhet8. A sci-fi miifaj maga sem egységes,
hatdrai nem tisztdzhat6k egyértelmiien - ahogyan
egyébként a posztmodern korban mds miifajok

14 Aldiss, Brian W., Wingrove, David (1994-
1995): Trillio éves ddridé. A science fiction torténete. 1-11.
ford.: Nemes Erné, Cédrus — Szukits, Budapest-Szeged,
492

15 Hollinger, Veronica, Kibernetikus dekonstrukcié
Kiberpunk és poszimodernizmus, Prae, 1999/1-2, 80-90.
16 McCaffery, Larry, Larry McCaffery interjiija

William Gibsonnal, Prae, 2001/1-2.

17 Vo.:  Csicsery-Rénay, Istvdn, Jr. (1991):
Kiberpunk and Neuromanticism, Storming the Reality
Studio A Casebook of Kiberpunk and Postmodern
Science Fiction, ed.: McCaffery, Larry Durham and Lon-
don, Duke University Press, 182-193

hatdrai sem. Ugyanakkor tény, hogy a kiberpunk
a science-fiction-t8l az irodalomban és a filmben is
radikdlisan elkiiloniild szerzdi attitliddel, szeparalt
rajongoi korrel, deklardltan kiberpunk fanzinokkal,
sajdt irodalmi és filmes nyelvvel, stilussal és jellemzd
motivumk®orrel rendelkezik.

Constructing Postmodernism '* ciml kény-
vében, Brian McHale megkisérli a kiberpunk ké-
riilhatdroldsic és egyértelmiien a sci-fi szerves to-
vabbfejlédésének tekinti. A kiberpunk irék helyét a
diszkurzusban a sterlingi kategéridk szerint jeldli ki:
»-..a sci-f szerz8k legifjabb generdcidja — az tgyne-

vezett kiberpunk-nemzedék...”"

Sterling-hez és McHale-hez hasonléan Eric S.
Rabkin is a szerves illeszkedés mellett foglal 4ll4st,
mikor Eldénthetetlenség és oxymoronizmus cimi
tanulmdnydban a kiberpunkot a science-fiction
kurrens irdnyzatdnak definidlja. fgy tesz Veronica
Hollinger is, amikor a kiberpunk miifaji hovatar-
toz4sdrol beszél, ,A kiberpunk a tomegtermeléssel
késziilt ,kemény” sci-fi leszdrmazottja, amely 4ltald-
ban a kozeli jovét illetdleg bocsdtkozott tdbbé-ke-
vésbé hagyomdnyos elbeszéld-technikdjii jéslatok-
ba,...” ** ugyanakkor egyértelmien a posztmodern
mainstream-hez sorolja a miifajt. Scott Bukatman
pedig, szintén a két miifaj szoros kapcsolatdt aldcd-
masztandd, a kiberpunk regények virtudlis terée, a
kiberteret egyértelmien a science-fiction regények
paraterével azonositja, a paratér Delany-féle értel-
mezésével dsszhangban, ahol a paratér az elbeszélés
normdl terével parhuzamosan létezik.

Darko Suvin is a science fiction miifajhoz szer-
vesen illeszkedd, abbdl kiinduld irdnyzatnak tart-
ja a kiberpunkot: ,,Gibson’s first two books have
refreshed the language and sensibility of SE™*
Gibson tehdt felfrissiti a science-fiction-t mind
annak stilusdban mind pedig szenzibilitdsiban, de
miivei feltétleniil az SF-hez viszonyitva vizsgdlan-

dék.

18 McHale, Brian  (1992): Constructing
Postmodernism, Routledge, London and New York

19 McHale, Brian: POSTcyberMODERNpunk
ISM, Prae, 1999/1-2.

20 Hollinger, Kibernetikus
dekonstrukeié Kiberpunk és posztmodernizmus, Prae,
1999/1-2, 80.

21 Suvin, Darko (1991): On Gibson and
Cyberpunk SE Duke University Press, London, 350

Veronica:

IV. folyam III. évfolyam 2012/I-I1. szém

75



76

Rétfalvi Gyorgyi: Kiberpunk értelmezéseke

Szintén nyelvi stildris horizontrdl vizsgdlja a
sci-fi és a kiberpunk viszonydt Ruth Curl: ,A moz-
galom legtobb, onmaga 4ltal kinevezett tagja mé-
lyen hisz a stilusban, Ggy, mint az 6nmagdban val6
végsd megolddsban. A legjobb irék, mint William
Gibson vagy Lucius Shephard mikro szinten elké-
pesztd mutatvdnyokat adnak el8, a metafordt le-
tisztult, kikristdlyosodott formdban haszndlva... ”
A ,metaforikussdg a kiberpunk lényege és ez a me-
taforikussdg a science-fictionnak mindig sajdtja
volt.” — 4llitja, ugyanakkor: ,A sci-fi a mdgidt tdvol
tartja magétél. Ugy érzi, hogy ami a mai esziinkkel
megvaldsithatatlan, az egy majd elkovetkezd tech-
nolégidval megval6sithaté lesz. Eppen ezért a sci-fi
a jelennek szdl és a jovében sokszor idejéemulted,
egyszer(i mesévé vélik.”*. Ruth Curl érvelése azon-
ban hib4s, mert ugyan metaforikussdgaban valéban
hasonlit a sci-fi-re, de ami a kiberpunkban lélegzet-
eléllitd, az az, hogy mikdzben dgy tlinik a kozeljo-
v6 4ttechnologizdle vildgdrdl olvasol, az a jov4 tele
van vudu mdgidval, istenekkel és félistenekkel, csak
néha mésként nevezik 8ket, mondjuk agykdrtydnak
vagy mesterséges intelligencidnak. A kiberpunk ké-
zel engedi magdhoz a mdgidt, tehdt ebben feltétle-
niil kiilénbézik a sci-fi-t8l.

A magyar recepciéban Komlédi Ferenc deklardlja
el8szdr, hogy tematikusan nem tartja a kiberpunkota
science-fiction irodalom részének. Igy ir a kiberpunk
szerz8krél, tematikdjukban kiilénitve el 8ket a klasz-
szikus SF szerzéktSl: ,Am, amennyiben a létezd,
vagy nem a homdlyos tévoljovébe vetitett valdsdgrol
irnak — mdrpedig regényeik leggyakrabban a kozeli
XXI. szézadba kalauzolnak — , akkor egy4ltaldn nem
nevezhetjitk 8ket sci-fi iréknak. Torténeteik nem
messzi bolygdkon, idegen naprendszerekben jdt-
szédnak, hanem a Foldon és a kibertérben™ Azért
ne feledjitk az eredeti ,cyberspace” kifejezés nem
csak kiberteret, hanem kibertrt is jelenthet, s akkor
csupdn a science-fictionbdl ismert hypertr alterna-
tivdja. Rdaddsul Gibson regényeiben is van utalds az
Alfa Centauri rendszerben 1étez matrixra.

A magyar recepciéban Kémlddivel ellentétben
Sz. Molndr Szilvia, ldthatélag a kiilfoldi recepcié
nagy részével egyetemben, a kiberpunk science-
fiction szoveghagyomdnyba valé szerves illeszkedé-
sének hive. Sz. Molndr igy ir kiberpunk filmekrdl

22 Cutl, Ruth: A kiberpunk metafordi: ontoldgiai,
episztemoldgiai és science fiction, Prae, 2001/1-2.

23 K6ml8di, Ferenc (1999): Fénykatedrilis, Kévé,
Bp, 96.

sz6l6 tanulmdnydban: ,A CP filmek tekinthet6k
tehdt az SF-ek posztmodern viltozatdnak, hiszen
mir sajét esztétikai ldtdsméddal rendelkeznek: gy
mutatkoznak meg, ahogyan az dlom és hallucind-
cié tudati 4llapota megtapasztalhatd: eldonthetet-
len, hogy éppen melyik vildgban vagyunk jelen (a
valésban vagy a virtudlisban), mert a kett§ nem
csak 4tjdrhatd egymdsba, hanem éppen hogy egy-
szerre vagyunk képesek mindkett8ben jelen lenni.”
Ugyanakkor a ,posztmodern” jelz8 és a ,sajdt esz-
tétikai ldtdsmdd” elhatdrolni ldtszik a kiberpunkot
a margindlis, és ahogy majd a kivetkezd fejezetben
s26 lesz errdl, populdris science-fictiontdl. Veronica
Hollinger igy vélekedik: ,Azdltal, hogy tdrgydt kii-
l6nféle médokon dekonstrudlja, lerombolva egytt-
tal a klasszikus természet/kultdra oppoziciét is, a
kiberpunk a sci-fi-irodalom ,posztmodern 4llapo-
tdnak” egyik tiineteként is olvashat4.”*

Nem egyértelm, és nem is kizdr6lagos azonban
a kovetkezményviszony: nem lehet a kiberpunkot
egyértelmiien posztmodern science-fictionként sem
definidlni, mert ez ald a cimke ald nem kiberpunk
regények is beférnek. Bényei Tamds szerint példd-
ul posztmodern science fiction Kurt Vonnegut A
bajnokok reggelije, (1973), és Vladimir Nabokov:
Ada cim{i 1969-es opusza is, médrpedig e mivekre
semmiképpen nem hizhaté r4 a kiberpunk cimke.
Ugyanakkor az is igaz, hogy a kiberpunk tematikd-
ju regények némelyike sem tekinthet§ posztmodern
science-fictionnek, vagy azért mert nem posztmo-
dern - mint példdul a nagysiker( kiberpunk fantasy
sorozat - vagy azért, mert posztmodern ugyan, de
nem science-fiction - mint példdul a magyar Jake
Smiles 1 link cfm{ hiperszovege. A kiberpunkot és
a posztmodern science-fictiont Larry McCaffery is
igyekszik elkiiléniteni egymdstdl a Storming the
Reality Studio cim{i széveggy(jteményében.

A sci-fi és a kiberpunk szervetlen illeszkedésé-
nek hive a magyar recepciéban H. Nagy Péter, aki
ynem osztja McCaffery lelkesedését”. ,A sci-fi egyik
mutdnsként aposztrofélt, pillanatnyilag taldn legélé-
képesebb fajtdja, a popkultdrdt ezoterikus torténel-
mi és kurrens tudomdnyos informdciokkal 6tvéz6
kiberpunk — amelyben 6sszeér ,a kibernetizalédé
SF és a késéi kapitalizmus simulacrum-kultdrdjdnak
poszthumanizmusa” jelentékenyen jérult hozzd a
jovBorientdlt irodalmi beszédmdédok/mifajok 4t-

24 Hollinger, Veronica: Kibernetikus dekonstrukcid
Kiberpunk é posztmodernizmus, Prae, 1999/1-2, 80-90.
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strukturdldsdhoz.”” ,A Neuromancer a sci-fi alapve-
t6 "intergalaktikus és univerzalisztikus' (a ‘mifajbol’
ad6do) érdekeltségeit dthelyezi a virtudlis hipertér
szdmitogépek dltal meghatdrozott/vezérelt vildgiba
és a hallucindcik tarcomdnydba. Azaz a Hél6zat fe-
181 defigurdlja a science fiction tematoldgiai esélyeit.
Eppen ezért taldl6 is lehet Bruce Sterling 4llitdsa: , Ez
az, amiért az SF-et kitaldledk?.”* — {rja Imagindrium
II. cimd {rdséban, ahol bdrmily kériilményesen is
fogalmaz, valdjdban csupdn tematikai valtozdst re-
gisztrdl az 4j miifajban.

Ugyanakkor H. Nagy veti fel Brian McHale
gondolatmenetével parhuzamosan, a science-fiction
miifaji heterogenitdsébol adédd, magdtdl értet8dd
problémdtis: ,milyen kérdésekkel szembesiil az értel-
mezd, ha a science fiction heterogén imagindriumdt
(mint nem identikus formdciét) Osszeolvassa
mis lehetséges kdnonok elvdrdsrendjeivel.”” A
kiberpunk ugyanis nyilvdnvaléan nem viakuumban
lebeg, hanem mufajok egész rendszere veszi koriil,
amelyben szérakoztat6 és magasmivészetekhez tar-
tozé mifajok egyardnt taldlhatdak, és amely része a
rendszerek rendszerének, vagyis annak a tobbrétegli
rendszernek, amit kultirdnak neveziink.”?® Az egyes
miivek és alkotdk science-fictionbe valé kategori-
z4ldsa megbicsaklik a mfaji hatdrok elmoséddsd-
nak kovetkeztében: ,Philip K. Dick egyes miivei és
f8ként William Gibson nevezetes ,kezdeményei”
mér nemigen illetheték problémdtlanul a ,sci-fi”
jeldlvel, hiszen legaldbb annyira tdvol vannak ama
hagyomdnytél, mint amennyire annak diskurzusa
is médosuldsokon/toréseken 4t vélik érzékelhetd-
vé a ,posztmodernség” nyelvi sokféleségében. Mi-
vel Gibson szovegei innen nézve nem nélkiilézik
a radikalitds és a de/rekanonizdcié stratégidinak
reflexiv potencialitdsait — hiszen ama Cybertech
és Kiberpunk nevli ,mifajnak” paradigmatikus
elézményei —, érdemes a tovdbbiakban arra is utal-
nunk, hogy milyen jelképzési eljdrdsokon keresztiil
teszik hozzdférhetévé 6nnon  szitudlhatdsdgukat.”
»Ugyanis a sci-fi mint felhaszndlhaté ,,univerzum”
nyilvdnvaléan médosul a konkrét szévegek megal-
kotottsdgdban, és narrativ ,logikdi” maguk is ,fel-

25 H.Nagy, Péter: Imagindrium III, Prae,
2001/1-2.

26 H.Nagy, Péter: Imagindrium II. A parcidlis ,sci-
Ji a sci-firél” olvasarok lehetdségei, Prae, 2001/1-2.

27 H.Nagy, Péter: Imagindrium II. A parrz'a’/is »SCi-
Ji a sci-firél” olvasatok lehetdségei, Prae, 2001/1-2.

28 McHale, Brian: POSTcyberMODERNpunk

ISM, Prae, 1999/1-2.

haszndl$”/,,é18sk6d8” kontextusként {rédnak hozz4
a ,kiiszobhelyzet utdnisdg” tapasztalatdhoz.””
Ugyanerre a problémdra utal Sz. Molndr a
kiberpunk filmekben is miifaji hibriditdst, és ezzel
parhuzamosan hagyomdnnyal valé tudatos parbe-
a kézelmale SF filmjeiben

Ujabban mutatkozé effektusok, a hangsilyos meg-

szédet lokalizdlva: ,,...

rendezettség jelei: az dnironikus imagindcid, mely
sajét mifajdnak hagyomdnyds, illetve annak befo-
gaddi hatdsdt reflektdlja; a technikai tritkkok ldt-
vanya, amik gyakran a cselekmény f5lé kerekedve
alakitjdk a film jeleneteit; a mifaji hibridek kelet-
kezése (fantasy-akci-thriller-sf), amely megengedi
a tobb olvasat/nézet egyiittes jelenlétét és a nézdi
szempontvaltdst/-valasztdst (példaként Az Stddik
elem, a Men in Black, a Starship Troopers, A fiigget-
lenség napja, az Armageddon, az Alien II. és IV, il-

letve a Lost in Space cim( filmek emlithet8ek.)”.?

Kolldr Jézsef tgyszintén felhivja a figyelmet
a Miétrix cfml film elemzése kapcsdn a miifaji
hibriditdsra: ,Az opusz a jové orwelli vizidja, tobb
miifaj: a sci-fi, a kung-fu, a love-story, a balett-film,
az intellektudlis mozi keresztezésének iit6képes
hibridje.” Kolldr nem teszi meg azt a kézenfek-
v8 gesztust, hogy ezzel a megallapitdssal visszacsa-
tolja a Mdtrixot a posztmodern szdvegkorpuszba,
de meglebegteti a kiberpunk miifaj populdrisndl
magasabbrend(i mifajba tartozdsdnak lehetdségét.
Erre az intellektudlis mozi, a hibrid miifaj egyik osz-
szetevbjeként valé emlitése enged kovetkeztetniink.
A mifaji hibriditds kérdése a kiberpunk populdris
kultdra és a kiberpunk posztmodern viszonylatdban
is fontos lesz.

Strausz Liszlé a kiberpunk filmek kapcsin a
kovetkez8képpen vélekedik: ,A hozzdért§ {tészek
élesen megkiilonboztetik egymdstdl a sci-fi és a
cyber-film zsdnerét. Egy sci-fi littdn nem szabad
csoddlkoznunk a meseszer(i elemeken, hiszen meg-
magyardzhatatlan, szdmunkra irredlis er8k terepén
mozgunk; a galaktikus regék szakitanak vildgunk ta-
pasztalati rendszerével, hogy fiktiv univerzumukban
tetszés szerint alakithassik a torténetet, karakterei-

29 H.Nagy, Péter: Imagindrium II. A parcia'/is »SCi-
Ji a sci-firél” olvasatok lehetdségei, Prae, 2001/1-2.
30 Sz. Molndr, Szilvia: Virtudlis tedtrum II.

SOFTMODERN megTES Tesiilések, avagy a Kiberpunk
[filmek vizualitdsa, Prae, 2001/1-2.

31 Kollar, Jézsef (2000): Hattysi a komputer vizén,
Pizmény Péter Katolikus Egyetem Boélesészettudoményi

Kar, Piliscsaba, 29.
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ket. Ezzel ellentétben a cyber-film nem attél az, ami,
hogy negyvenkettedik szdzadi technikdval villog.
Nem szalad sokkal ttil azon a kényes hatdrvonalon,
amit korunk technolégiai fejlettségi szintje jelent.
Sokkal inkdbb lehetséges fejlédési irdnyokrdl vizio-
ndl, és arra a kérdésre ad sajdtos vélaszt: mire lesziink
alkalmasak példdul az agyi implantdtumok vagy az
id8utazds kordban. A nyomvonalat ezeknél a filmek-
nél a mér napjainkban ldthatd fejlesztési tendencidk
jelolik ki, és a cyber-film ezekhez igazodva terem-
ti meg sajdt vildgdt.”*? Strausz, mint Komlddi is,
tematikusan kiilonbozteti meg a kiberpunkot a sci-
fi-t8l, és véleménye egybehangzik Gibson nyilatko-
zatdval a kiberpunk nem a tédvoli jév8be néz, hanem
a ,xx. szdzad pulzusdn tartja az ujjt.”* Schreiber
Andrés praktikusan kozelit a problémahoz, mikor
azt mondja, a science-fiction filmek nagyon t8ke-
igényesek, de kiberpunkot kisebb kéltségvetéssel is
lehet forgatni: ,Millids diszletek, (irhajék és digitdlis
tritkkkdk hijan valészintleg soha nem késziil igazi ke-
ményvonalas magyar science fiction, de gy ldtszik,
lehetséges a magyar cyberpunk.”

McHale Delany dllitdsaival vitdba szdllva ki-
sérletet tesz arra, hogy elismertesse a kiberpunkot
a sci-fi széveghagyomdny szerves tovdbbfejlédése-
ként, ugyanakkor igazolja azt, hogy a posztmodern-
re jellemzd mifaji hatdrok felnyildsdval lehetséges
lett a kiberpunk mds horizontd korpuszba csatoldsa
is. ,Delany meggy8zden érvel, de én azt szeretném
bebizonyitani, hogy nem a tudomdnyos-fantasz-
tikus irodalmi hagyomdny az egyetlen kontextus,
amelyben a kiberpunk érdemben vizsgilhaté, vala-
mint azt, hogy a kiberpunk jelentésége — Delany
4llitdsdval ellentétben — részben annak a véltozd vi-
szonynak kdszénhetd, amely e miifaj és a ,,centrélis”
irodalom kozott az utdbbi évtizedben kimutatha-
t6.” % McHale gondolatai dtvezetnek a bevezet8ben
felvetett mésik horizonthoz, a kiberpunk és populd-
ris kultdra viszonydnak feltérképezéséhez.

32 Strausz, Ldszl6 (1999): Celluloid implanticié A
Titanic filmfesztivil Mobius-filmszalagjai, Filmkultra,
33 Goldberg, Michael: Junk Collage, Nodal Points

& Cognitive Dissonance: William Gibson Takes The Pulse
Of The Late 20th Century, Cover Story, www/adsys/
getAd

34 Schreiber, Andrds (2009): A magyar kiberpunk
nyomdban a Filmszemlén, HVG. elérhetd: htep://hvg.hu/
kultura/20090202_filmszemle_vranik_sparrow_adas_1
35 McHale, Brian: POSTcyberM ODERNpunk
ISM, Prae, 1999/1-2.

Kiberpunk és populdris kultira

A tdmegkultira elmélete a mivészetelmélet pe-
riférikus kérdésébdl a tomegkommunikdcié térho-
ditdsdval a kommunikdciéelmélet és a kulttraszoci-
oldgia egyik f8 kérdésirdnydvd vélt. Umberto Eco %
olasz teoretikus szerint elméletileg hibds a tomeg-
kulttrdt alapvetSen rossznak tartani csak azért, mert
ipari-jellegti és gazdasdgi torvényszertiségek irdnyit-
jdk, hiszen napjainkban éppenséggel mér nem le-
hetséges elképzelni egy olyan kultdrdt, mely képes
kivonni magét az ipar kondicion4lé hatdsa alél. Er-
demes 6sszevetni Eco horizontjdt Baudrillardéval:
,Emlitsitk meg még egyszer: haszontalan és abszurd
dolog lenne értékben sszehasonlitani és szembe-
dllitani a tudds kultdrde a tdmegkommunikdcids
kultardval. Az egyiknek komplex szintaxisa van, a
miésik pedig elemek kombindcidja, amely mindig
felbomolhat stimulus/reakcid, kérdés/vélasz fogal-
makra. Ez utébbi ily médon a rddids jatékban ta-
141 ra legjobb illusztraldsira. Am jéval tilmutatva e
ritudlis rddiémisoron, ez a séma uralja a fogyasztd
viselkedését minden cselekedetében, dltalinos ma-
gatartdsdban, amely kiildnboz8 stimulusokra adott
vélaszok soraként rendezédik el. Tzlés, preferencidk,
sziikségletek, dontés: a fogyasztét mind a térgyak,
mind az osszefiiggések terén dllandé siirgetések
hajtjdk, folytonosan ,kikérdezik”, és mindig vala-
szolnia kell.” 7 Eco szerint a posztmodern egyfajta
megolddst kindl erre a kérdésre is, mert a poszt-
modern mualkotdsok unikélis sajdtossdga az, hogy
egyszerre tobb szinten is olvashatdak. Jékfalvi Mag-
dolna és Kappanyos Andrds ** Eco gondolatmenet-
ét azzal egészitik ki, hogy a tobbszintlség helyett
a tobbirdnytsdg fogalmdnak bevezetését ajédnljak. A
tobbszintlség fogalma ugyanis még mindig hierar-
chikus viszonyt tételez a kulttra szintjei kozott, mig
a tobbirdnytsdg fogalmdnak bevezetése lehetévé te-
szi a hierarchia felszdmoldsdt.

Eco szerint a hdrom szint a kultirdban, a magas
kultdra, a kdzepes kultira és az alacsony kultira kl-

36 Eco, Umberto (1996): A tomegkultiira és a kul-
tiira ,szintjei". In. Kommunikdcidelméleti széveggytijte-
mény /4. Budapest: Nemzeti Tankdnyvkiadé, 71-99.

37 Baudrillard, Jean (1993): A kulturdlis to-
vabbképzés, (részlet ,A fogyaszt6i tdrsadalom mitoszai
és strukeardi” c. konyvbél), Szd, miivészet, tirsadalom,
szerk.: Lérincz Judit, Mazsdk, 176.

38 Jékfalvi, Magdolna, Kappanyos, Andrds
(1994): A nagy detektiv és a posztmodern, Literattra, 4,
359.

Kulttra és Kozosség



A miivészetszociolégia — ma

csondsen kiegésziti egymdst, csupdn azt kell elérni,
hogy mindegyik egyardnt élvezhetd legyen minden
kozonség szdmdra, ebben nyilvdnul meg a tdmeg-
kommunikdcids eszkdzok szerepe és felelssége.
Almisi Miklés® végleg leszdmol a kultdra szint-
jeinek térbeli, hierarchikus modelljével, a mai m-
vészet hdrmas univerzumdrél irva, megkeriilhetetlen
tényként szdmol a modern — posztmodern oppozici-
ok radikalisan eltérd kulttrafelfogdséval. ,Nem volt
még olyan korszaka az emberiségnek, hogy ennyire
egymds mellett (s8t egymdst részlegesen dtfedve)
éljenek kiilonbdz paradigmdk dltal vezérelt miivé-
szeti szférdk, mint a modern kor esztétikai kornye-
zetében. Csak a modern id8kben tolult egymdsra
a teljes klasszikus 6rokség és a jelenbeli miivésze-
tek vildga mexikdi szobrocskdk és Malamud, kinai
porceldnok és modern design, manierista képek és
karate-filmek, Jasper Johns és Schongauer egyiitt
és egyszerre van jelen a ldtvdny és élménykindlat-
ban.”* Alm4si hdrmas univerzumdban a klasszikus,
az avantgarde és a populdris kultira egymdstdl telje-
sen kiilonboz8 kédra miikodnek, de még sincs ko-
zottiik dthdghatatlan és folyton mélyiild szakadék,
mindegyik kénytelen folyamatosan észlelni a mésik
kettd jelenlétét, egyszerien azért, mert nem keriil-
hetik ki egymdst. A befogadénak, a ma emberének
tobbé-kevésbé mindegyikiik familidris, legfeljebb
nem ¢él, vagy ritkdn él valamelyikkel. Almdsi, bar
posztmodern horizontrdl szemlélddik a miivészet-
filozéfidk labirintusdban, gy véli nem mosédnak
ossze ezek a kultiira szegmentumok, hanem egymds
mellett bokrosodnak, virdgzanak, s a gydkérzetiik
ldthatatlanul bogozddik egymdsba - titkos foldalatti
gyokerekkel tépldljdk és éltetik egymdst. Komlddi
Ferenc pedig sajdtos kiberpunk manifesztum stilu-
sdban radikdlisan végez a magaskultdra - populd-
riskultira dichotémidval. ,A ,magaskultira’ és a
populdris kultira szembedllitdsa, a kettd dsszeha-
sonlitdsa divagjamult és felesleges: a hatdrok teljesen

osszemosoddtak.”!

A kiberpunk-recepcié fordulépontja lehet a
kiberpunk és a populdris kultdra viszonydnak fel-
térképezése. A miivelet tobbféleképpen végezhetd

39 Almisi,Miklés (1992): Anti-esztétika Sétdk a
mivészetfilozéfidk labirintusdban, T-Twins, Lukdcs Ar-
chivum, 14.

40 Almadsi, Miklés (1992): Anti-esztétika Sétdk a
mivészetfiloz6fidk labirintusdban, T-Twins, Lukdcs Ar-
chivum

41 K&ml8di, Ferenc (1999): Fénykatedralis, Kévé,
Bp.

el. A recepcié dltal alkalmazott kanonizdciés miive-
letek egyik tipusa a science-fiction miifaj teljes egé-
szének kidnonba emelése, a masik mivelet elhati-
rolja a kiberpunk miifajt a science-fiction egészétdl
és az gy megcsiszolt korpuszt helyezi bele a kdnon-
ba. A harmadik mivelettipus radikdlisan eltdrli a
magaskultiira és a populdris kultdra szembedllitdst.
(Valdjdban pontosabb lenne a hierarchikus struk-
tura aljdn elhelyezkedd alacsony kulturdlis szintrél,
(lowcult) beszélni a populdriskultira helyett, mert
a populdriskultdra vs. magaskultira, kordntsem
olyan egyértelmli oppozicié, mint a lowcult vs.
highculture oppozicié. A populdris kultdra és a
magaskultira ugyanis nem egy strukeurdlis felosz-
tds két végpontja, hanem két oppozicié egymdsba
cstsztatdsa: a populdris és nem populdris, és az ala-
csony és magas kultiira oppoziciéké, és gy tiinik,
ettdl a cstszeatdstdl valik lehetdvé az oppozicié el-
torlése.) Ezt a miveletet a megidézett teoretikusok
szerint el is végezte a posztmodern. Ugyanakkor
a negyedik verzié szitkségszerlien eltorli, vagy leg-
aldbbis pluralizdlja a mdvészeti kdnont magdt is,
érdekreelenné téve azt a kérdést, hogy a kiberpunk
alkotdsai a kultira mely szegmentumdban értel-
mezhet6k. A kdnon helyett 4llitja a tobbirdnyd,
tobb interpretcids horizonton vald értelmezhetd-
ség eco-i illazidjit.

Elsé 4thatoldsi kisérlet: Brian McHale a
POSTcyberMODERNpunkISM  cimd

mdnydban figyelmeztet arra, hogy a sci-fi és a

tanul-

magaskultira kozotd hatdr soha nem volt olyan
egyértelmiien és véglegesen zdrt, mint ahogyan
azt maguk az SF {rék szeretik felréni a kulcdra
kritikdnak. ,Mindig is voltak azonban kritikusok,
akik amellett kardoskodtak, hogy a sci-fi kidllja a
magasirodalommal valé &sszevetés probdjde, és
mindig akadt legaldbb néhdny olyan sci-fiszerz6,
aki a legfinnydsabb irodalmi izlésnek is megfelelt;
bar ne feledjiik enyhén szélva vitathaténak tlinik
az az elképzelés, hogy létezik egy abszolit mindségi
kiiszob, melyet a legitimdcidért folyamoddknak el
kell érniiik.”*?

Az amerikai irodalomtdrténet-irds egyik te-
kintélyes, kanonikus férumdban, a Columbia
Literary History-ben, McCaffery a science-fictiont
a magasirodalom részeként tdrgyalja, ezt a gesztust
azonban t8bben, koztiik McHale is bizonyos szem-
pontokbdl megkérddjelezhetdnek tartjak.

42 McHale, Brian, POSTcyberMODERNpunk
ISM, Prae, 1999/1-2.
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A science-fiction mifajinak a szépirodalmi kd-
nonba lopdsdra Magyarorszdgon t8bbek kozott Ta-
kécs Ferenc® és Kirdly Jend% tettek tétova kisérletet
még a posztmodern paradigma dltaldnos elterjedé-
se elétt. Kirdly Jend a tudomdnyos — fantasztikus
bindris oppozicié feldl vizsgalddik, és kéc nagyobb
almiifajra az SF nagyformdra és a science-fantasy-
ra osztja a tudomdnyos-fantasztikus irodalmat
(ekdzben nem vesz tudomdst a kiberpunkrdl, mint
kiilsn miifajrél, jéllehet 1992-93 tdjdn, Kirdly ta-
nulmdnydnak elsé és mdsodik megjelenése idején, a
kiberpunk mdr éppen a sci-fi érett trénkovetel8je-
ként 1ép fel Magyarorszdgon is.) ,Az SF nagyforma
sikere olyan motivumok taldldsin mulik, melyek a
szcientista érzék és a mitosz szdmdra egyszerre te-
szik lehetévé a kibontakozdst, megvaldsitjdk a me-
sék szellemi hajlékonysdgit, Srizve egytttal valamit
a préfécia komolysdgdbdl. A modern populdris
mitoldgidk sci-fi vdltozatai az eredeti értelemben
vett mitoszhoz kozelednek, mely dgy tekintette
magdt, mint beszdmolét arrdl, ami megtoreént.
Az SF-nagyforma ugy tekinti magdt, mint besza-
molét olyan dolgokrél, melyekrdl nem 4éllithatd,
hogy nem fognak megtorténni.”® A mdsik almiifaj,
a science fantasy pedig ,mely a jétékos, mdgikus,
romantikus fantasztikum formdkat a technikai és
futuroldgiai motivdcié védjegyével ldtja el, mind
taldlékonyabban kapcsolja ossze a valdszer(itlen-
ség novekvd extremitdsdt a tudomdnyos technikai
gondolkodds képzeteivel. A technika diszletei és a
tudomdnyok 8sszefliggéseikbdl kiszakitott fogalmai
puszta jelmezként is motivédcids értékkel birnak,
megkonnyitik az 4j generdci6 szdmdra az azonosu-
ldst.” % Kiraly rendszerében nem kénnyt elhelyez-
ni a kiberpunkot mert az mind az SF-nagyforma,
mind a science-fantasy formajegyeit magdn viseli,
de egyikéit sem teljesen. A kirdlyi kritériumrend-
szerbdl azonban élesen ldthatd, hogy az SF egésze
a populdris mitoldgidk ald sorolédik, amelyek ,az
4llamigazgatdsi, hatalmi, politikai ambici6ji nagy-
miivészettel ellentétben — mind az otthon és boldog-

43 Takdcs, Ferenc (1987): Sci-fi és magasirodalom,
Galaktika
44 Tobbek kozote: Kirdly, Jend (1993): Az SF

nagyforma vdglata, Sz6, muvészet, trsadalom, szerk.:
Lérincz Judit, Mdazsdk, 161-169.

45 Kirdly, Jend (1993): Az SF nagyforma vdzlata,
Sz6, mivészet, tirsadalom, szerk.: Lérincz Judit, Muzsik,
164.

46 Kirdly, Jend (1993): Az SF nagyforma vizlata,
Sz6, miivészet, tarsadalom, szerk.: Lérincz Judit, Mdzsdk,

165.

sdgkeresésrél szélnak” 7. Kirdly azt sugallja, ebben a
kontextusban taldn nem is vonzé a nagymiivészetbe
sorolédnia az SF-nek, hiszen a populdriskultira, a
populdrismitoldgia a tiszta, gyermeki fantdzia vild-
ga, amely az utols6 kapocs az 8si mitoszok és a ma
embere kozott.

Takdcs Ferenc tanulmdnya a science-fiction
getté kultikus folydiratdban, a Galaktikdban jelent
meg, nem pedig a hivatalos irodalomtudomény va-
lamely kanonikus orgdnumdban. Az a gesztus, hogy
Takdcs Ferenc a kanonikus irodalom feldl jot, és
tanulmdnydban egyértelmlien a science-fiction
téma magaskultirdban valé megjelenését regisztrdl-
ja, nem elégséges a sci-fi felértékeléséhez, mert ezzel
csupdn azt a tényt emeli ki, hogy a magaskultira
miveldi egy Gj ,virtudlis jitszéteret”*® kezdenek
felfedezni. A sci-fi irékként szdmon tartott iréi
kozosség szovegeit ez a gesztus nem emeli be a ka-
nonikus széveguniverzumba. A tanulmdny a sci-fi
férumaként determindle Galaktikdban jelent meg,
melynek szubkulturdlis, sziik befogaddi kozossége
miatt, a gesztus tulajdonképpen csupdn a gettd 0j-
razdrisdt és a sci-i meddd Snigazoldsdt szolgdlta.
»Az utdbbi évtizedekben érdekes tjdonsdg figyelhe-
t8 meg az angol és amerikai regény irodalomban: a
komoly, kisérleti, szlikebb olvasékézonség érdekls-
désére szamot tartd regényirds felfedezte magdnak a
sokdig gyantsan tdmegirodalmi jelenségként kezelt
és lenézett science-fictiont. Szdmos, a mai angol
és amerikai irodalom élvonaldban 4116, munkds-
sdgdban a kisérletezés és Ujitds szellemér képviseld
szerz8 mutat komoly érdekl8dést a science-fiction
elbeszélés formdi, eszkoztdra, dltaldnos értelemben
vett ,,vildga” irdnt, s ebben a vildgban érvényes dbré-
zoldsi lehet8séget, s egyben a regény megujitdsdnak
fontos atjdt fedezi fel.” © A science-fiction pedig le-
gyen hélds a kulturdlis kizsdkmdnyol4sért. A Brian
McHale 4ltal levont konkldzié végsé soron nagyon
hasonlit Takdcséhoz, az SF és a posztmodern re-
gény, a két ontoldgiai testvérmiifaj egymds mellett
fejlddik, de az SF ett8l nem lesz kanonikus. Viszont
van a posztmodernnek egy olyan vonulata, amely,

47 Kirdly, Jend (1993): Az SF nagyforma vizlata,
Sz6, miivészet, tirsadalom, szerk.: Lérincz Judit, Mazsak,
166.

48 A virtudlis jatsz6tér kifejezés Czeizer Zoltdntol
szdrmazik. Czeizer, Zoltdn (1999): Szerepjiték a kiber-
térben, Internetmitosz, szerk.: Czeizer Zoltin, Csanddi
Miérton, KJF, Székesfehérvir

49 Takécs,Ferenc (1987): Sci-fi és magasirodalom,
sorozat, Galaktika
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bér az irék néha sértédotten tiltakoznak, kélcsonoz
az SF eszkoztdrdbol. A Vildgok 6sszetitkozése cimi
tanulmdnydban McHale ezeket a kolesonzote ele-
meket is sorra veszi, majd leszogezi: ,B8séges bizo-
nyfték van tehdt arra, hogy a posztmodern addsa
a tudomdnyos fantasztikus mifajnak. De ez a le-
kotelezettség forditva is igaz. Ahogy a posztmodern
ontolégiai motivumokat kolcsonzott a sci-fitdl, az
utébbi években a sci-fi is elkezdett kolcsonozni a

posztmodernt8l.”>

H. Nagy Péter Brian McHale nyomdn, mér a
posztmodern paradigmédn beliil vizsgdlva a sci-fit,
kanonikus irodalomtudomadnyi folyéiratokban ko-
zolt publikdciéiban (Helikon, Szép literatdrai ajén-
dék, Prae), arra a kovetkeztetésre jut, hogy attdl,
hogy egy szoveg a science-fiction mifaji jegyeit hor-
dozza, még nem nyer bebocsdtdst a kdnonba: ahhoz
hogy a bebocsitds megtdrténhessék, még valami
mist is fel kell mutatnia. A science-fiction miifaji
kovetelményei tehdt nem elégitik ki a szépirodalmi
miifajok kozé keriilés miifaji kovetelményeit. ,A vi-
ldgszerte (?) tére héditott science-fiction klasszikus
korszaka utdni idészakban (nagyjdbdl a legkiilon-
félébb posztmodern tedridk disszenzusdval egybe-
hangzéan) igen sok eszmefuttatds keretében meg-
fogalmazddott a regiszterek kozotti kdlesonhatdsok
funkci6inak kérdése. Eme horizontban nyilvdnvalé
kozhellyé vélt a magas- és mélykultira (nem térszer-
kezetli metafordkkal élve: az elit- és tomegkultiira)
»szimbi6zisinak” tapasztalata. Ugyanakkor igen
csekély elemzés bizonyitotta ennek az ,,6sszeolvadds-
nak” a hatdseffektusait, hiszen nem a maértelmezés
Lkozdttiségében”, hanem inkdbb az elvi kijelentések
szintjén fogalmazddtak meg ,erds” dllitdsok. Kétség-
telen azonban, hogy a diszkurziv tér dtrajzoldsdnak
egyik lehet8ségér taldn éppen eme kettésség lokali-
z4lhatésdgdnak uralkodd szélamai mentén érdemes
keresniink. Azon szdvegek ugyanis, melyek pusz-
tdn/csak a sci-fi mifajisdgdbdl részesedve hozzdk
létre a maguk jelképzését — az értelmezések szerint
— nemigen tekinthetk magasirodalomnak.”' H.
Nagy Gibson Gernsback® Continuum cimd {rdsdt
elemezve, a recepcié 4ltala ostorozott hidnyossdgait
pétolva, egy konkrét m( (a recepcidban kitlintetett

50 McHale, Brian, Vildgok dsszeiitkizése, Prae,
1999/1-2.

51 H.Nagy, Péter, Imagindrium I1I. A parcidlis ‘Sci-
Ji a sci-firél” olvasatok lehetéségei, Prae, 2001/1-2.

52 A sci-fi szakma legrangosabb dijénak, az
Hugo dijnak névadéja Hugo Gernsback, aki a legendds
Amazing Stories SF magazin elinditéja volt.

szerephez jutd, Gibson szdvegei koziil Magyarorszd-
gon el8szor megjelent novella) értelmezése kozben
tesz kisérletet az emlitett 6sszeolvadds hatdseffekeru-
sainak vizsgdlatdra.

Bényei Tamds irodalmdr szerint a science-fiction
és a magaskultiira kapcsolatdt a Kurt Vonnegut
Bajnokok reggelije cim{i regényébdl szdrmazé on-
eltorld parabola modellezheti a legplasztikusabban.
Kilgore Trout-nak, a Vonnegut t5bb regényében
szerepld sci-fi ir6 karakternek a szerepvéltdsai di-
namizdljdk a sci-fi mifaji pozicidit. ,A paradoxon
tehdt teljes: a tiszta miivészet képviselSje a miivészet
kategoridjan kiviil 1évének gondolt SF kategéridjd-
ban ponyvair6, a mivészetét eszkozzé sildnyito ird
viszont, mert a ,nem-miivészet” SF képviseldje, be-
bocsdttatdst nyer a magas kultdrdn keresztiil a ma-
vészetbe is. Ugy tiinik, a SF-t, hogy miivészet lehes-
sen, a nemes gondolatoknak kell megvaltani: el6bb
a mifaj depoetizdldsira van szitkség ahhoz, hogy
utdna — az SF-t8l mintegy megtisztitott — poétikai
érdekil beszéd tdrgya lehessen. A SF parabolikus
érthet8ségére rékérdezd, és az ilyen értésmdd ko-
vetkezményeit paradoxonként felmutatd, éneltsrld
Vonnegut-parabola jél érzékelteti a SF-nel kapcso-
latos kérdések elddnthetetlenségé, és e kérdések
kontextusdban Vonnegut ketts pozicidjdt is.”>?

»Haa SF ésa ,komoly” irodalom problematikus
viszonydrdl van sz6, Kurt Vonnegut neve torvény-
szerlien elkeriil; Vonnegut azonban nem vélasz az
esetleg felmeriil kérdésekre, hanem sokkal inkdbb
a kérdések (a probléma kapesdn felmeriil8 bizony-
talansdgok, elddnthetetlenségek) része. A nagyon
nagy szézalékdban érdekeelennek tlind, ugyanazo-
kat a kérdéseket Gjramond§ (szatirikus-e? optimis-
ta-e?) Vonnegut-recepcié zavarba ejtSen széttartd
volta kivdldan illusztrdlja a SF és magas irodalom
kapcsolatdnak viszontagsdgait.”>*

Bényei szerint a sci-fi mifajdn beliil hazédik egy
Mébius szalagként tekeredd, dnmagdba fordulé ha-
tdrvonal, , Kilgore Trout egy oldalon kétféle SF-ird
modelljét testesiti meg, s a kett mintha a két SF-
felfogis (elit- és ponyva-SF) kiildnbségére — és meg-
kiilonboztethetetlenségére — utalna.”>> Ugyanakkor

53 Bényei, Tamds: Atsziwz'rgdso/e: Kurt Vonnegut és
a science fiction, Prae, 1999/1-2.
54 Bényei, Tamds: Atszivdrgﬂ'sa/e: Kurt Vonnegut és
a science fiction, Prae, 1999/1-2.
55 Bényei, Tamds: Arszivdrgdsok: Kurt Vonnegut és
a science fiction, Prae, 1999/1-2.
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ez a gondolat gyantsan dsszefligghet a modernitds
SE-felfogdsdval, mely - a recepcié szerint leginkdbb
asci-fi {rok sajét (séreddote) elhatdrozdsibdl - gettod-
ba z4rta az SF-et, s az elit és a ponyva kozotti meg-
kiilonbéztetést csak magdn az SF miifajdn beliil tet-
te értelmezhetdvé. A miifaj nem kereste az dltaldban
vett magaskultira kegyeit. Bényei a tovdbbiakban
a science fiction posztmodern-kori szdvegkorpuszd-
bél hdrom réteg kihasitdsdra tesz javaslatot, az egyik
a posztmodern science-fiction, melyet olyan szer-
z8k és miivek fémjeleznének, mint Vonnegut SF-jei
és Nabokov Ada cim( regénye, mdsik a kiberpunk
olyan szerz8kkel, mint Gibson és Sterling, végiil a
harmadik réteg, a maradék, amellyel a szovegéreel-
mezés mit sem tud kezdeni, a ponyva.

Mindebbdl az kévetkezhet, hogy az egész SF
irodalom, az SF moiifajéba tartozd egész szévegkor-
pusz tovébbra sem emelhetd be maradéktalanul a
kdnonba - ,végiil is a sci-fi populdris mifaj”... s az
SE ir4 ,teljesiti a népszer(i irék feladacdr is - — vagyis

azt, hogy ,jé kis térténetet” mondjon el.”

Misodik 4thatoldsi kisérlet: Az el6z8 fejezetben
mir elkiilonitettiik a kiberpunkot a science-fiction
szdveghagyomdnytdl, ezére itt csak a kiberpunk és
populdriskultira viszonydban relevins gondola-
tokat idézem a recepciébdl. ,Mindez jél mutatja,
hogy a kiberpunk olyan szervetlen, a popkultdrdval
(vagy annak netdn kdnonkozi szoveghagyomdnyai-
val, ezek jelentékenységét korvonalazé horizontok-
kal) érintkez§ formdcidként gondolhaté el, amely
a tradicié autoritdsdval szemben inkdbb a kontex-

1 »57

tusok djrahasznositdsdt végzi el.”” — irja H.Nagy

Péter Gibson elemzésében.

A recepcidban Brian McHale a Vildgok 8ssze-
titkozése cimli tanulmdnyban még nem beszél a
kiberpunkrél, a POSTcyberMODERNpunkISM-
ben mdr igen, és arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a
kiberpunk esetében is fenndll ugyan a hierarchikus
viszony a magas és a populdris irodalom kozdte, de
a kolcsdnhatds még szorosabbd vilik, és felgyorsul
az informdcidesere a két testvérmiifaj kozote. Azon-
ban ez még mindig nem a koztitk 1év8 hierarchi-
kus rend teljes felbomldsdt jelenti, hanem annak
tovabbi gyengiilését és problematizdléddsdt. Brian
McHale a kiberpunk posztmodernként valé djra-

56 McHale, Brian: Vildgok dsszeiitkizése, Prae,
1999/1-2.
57 H.Nagy, Péter: Imagindrium III. Gibson, Prae,
2001/1-2.

hasznosuldsdrdl, és a posztmodern kiberpunk-ként
val6 Gjrahasznosuldsdrdl beszél, mindkét esetben a
recycling szét haszndlva, melynek konnotdciéjaban
ha tetszik, ha nem a szemét-tjrafeldolgozds is ott
kisért. Valdszintileg McHale ihlette a H.Nagy féle,
az Gjrahasznosulds fogalmdc koriiljéré gondolat-
sort is, melyhez kapcsolédéan Lev Manovich a
remixelhet8ség kategdridjit, mint a posztmodern
digitdlis kultdra termékeinek természetét hatdrozza
meg.>®

Larry McCaffery szerint a kiberpunk mifaj
egyértelmilen a magaskultira része, és 6 maga,
miként mdr emlitettem, erdteljesen részt vesz a
miifaj kanonizdciéjéban. Az 1988-ban megjelent
amerikai Columbia Literary History kortdrs pro-
zdval foglalkozd részében nem kevesebb, mint hét
fejezetet szentel a 22-b8l a tudomdnyos-fantaszti-
kus irodalomnak, és ezen beliil is kitiinteten so-
kat foglalkozik a kiberpunk prézairodalmat repre-
zentdlé Gibsonnal. A Columbia Literary History
idevonatkozd fejezetei szerint a tudomdnyos-fan-
tasztikus irodalom ,vitathatatlanul a leglényege-
sebb jelensége a kortdrs prézdnak” és ,feltlinése a
legfontosabb irodalmi m{fajé” ,napjaink ame-
rikai prézdjanak legjelentdsebb j irdnyzata”. A
McCaffery 4ltal szerkesztett Storming the Reality
Studio kiberpunk kézikdnyv igazi tobb-mifaji szo-
vegekbdl szerkesztett, posztmodern reader, melynek
domindns szerepe volt a miifaj amerikai és angol-
szdsz kanonizdciéjiban. Nem véletlen, hogy a ma-
gyar Prae folyéirat szerkesztdi 1ényegében ennek a
readernek a tanulmdnyait szelektdlva és leforditva
4llitottdk Sssze sajdt szovegkorpuszukat, mely a ma-
faj magyar irodalomtudomadnyi legitim4cidjdnak és
recepcidjdnak legfontosabb dokumentumdvd vilt.
A Storming the Reality Studio-ban a McCaffery-
féle Osszefoglalé elészét egy ismertetd/ttmutatd
kiberpunk-geneoldgia koveti, a felsorolt szdvegek
féloldalas ismertetésével, ez utdn kiberpunk irék
regényeibdl, novelldibol, kolteményeibdl olvas-
haték részletek, ezeket pedig tanulmdny-részletek
szelektiv gylijteménye koveti. Mdr az alcim felkelti
a gyanut: ,A kiberpunk és a posztmodern science-
fiction kézikdnyve” (A Casebook of Kiberpunk and
Postmodern Science Fiction) McCaffery tehdt gy
véli, a posztmodern korban a science fiction irdnya
kettévdlt és mindkét irdny a kanonizdcid felé indult.

58 Manovich, Lev (2007): Remixelhetdség, in. Ha-
talom a mobiltomegek kezében Uj média re:mix I (szerk.
Haldcsy Péter, Vilyi Gdbor, Berry Wellman) Typotex, Bu-
dapest, 79-90.
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A Mitrix filmek elemzése kapcsdn Deborah Knight
és George McKnight a mifaji hibriditdst hangsi-
lyozva irja, hogy a filmek a rendezd szdndéka sze-
rint lettek mifajilag nem besorolhatéak az ismert
kozonségmiifajok egyikébe sem, a filmek miifaji
osszetettsége abbdl adddik, hogy ,az ismert kdzon-
ségmiifajok hagyomdnyossd vélt jegyeit, szerkezeti
megolddsait és a benniik taldlhaté motivumokat
haszndlja fel.”” Azt sugallja, hogy a tdmegfilmek
elemeinek djrahasznositdsdval valami mds mind-
ség jon létre a Métrixban. A magyar recepcidban,
mint mér emlitettem Bényei tartja fontosnak hang-
stlyozni a posztmodern science fiction létezését és
elhatdroléddsdt a kiberpunktdl.

A legsikeresebb kanonizicids kisérlet a harma-
dik mely a magaskultira és a populdris kultira
bindris oppozicidjinak radikalis felbontdsdra és a
mez8k 8sszeolvasztdsra a posztmodern elméletet
haszndlja. Ez a mvelet a kovetkezd fejezetben tdr-
gyalt viszonyrendszer, a kiberpunk és posztmodern
kapcsolatdnak fontos eleme.

Kiberpunk és posztmodern®

»Gibson cybertere egyszerre

allegorizdlja a technoldgidr és az olvasdst,
valamint alapozza meg a posztmodern narrativa
Jfolyamatosan elmozdulé teriileteir

a sci-fi technoldgiai lehetdségeiben.”™!

/Scott Bukatman/

Mind az amerikai, mind pedig a magyar
kiberpunk recepcié magitdl értet8d8en kozponti
helyen foglalkozik a miifaj posztmodernhez valé vi-
szonydval. Egyértelm( a kritika sugallta pirhuzam
a modern és a science-fiction, mdsfel8l a posztmo-
dern és a kiberpunk kozdtt. Ezt az egyszert képletet
4rnyalja a modern és a populdris kultira, illetve a
posztmodern és a populdris kultdra viszony révetii-
lése a parhuzamra.

Larry McCaffery a Columbia
History-ben egyértelmiien a populdris kultira és

Literary

59 Knight, Deborah, McKnight, George (2003):
Igazi akciéfilm virtudlis filozofidval, Mdtrix filozofia,
szerk. William Irwin, Bestline Cinema, Budapest, 234.
60 V.6. Rétfalvi, Gydrgyi (2005/1): Cyberpunk and
the Postmodern, Freeside Europe, http://www.kodolanyi.
hu/freeside/issues/issuel.

61 Bukatman, Scott: Adatmezdk kozt: allegoria,
retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.

magaskultira kozott 4tedrés, mint a posztmodern
kultirdomindns egyik karakterisztikus sajétsdga
horizontjdrdl vizsgdlja a kiberpunk helyét a kul-
turdban. Ez a sajétossdg megegyezik az el6z8 fe-
jezetekben tdrgyalt 4thatoldsi miveletek koziil az
utolséval, melynek beinditdsakor a magaskultira
és populdris kultira oppoziciéjdnak felszdmoldsdra
torekedve vélik kanonizdlhatéva a kiberpunk iroda-
lom és film.

Fredric Jameson munkdssiga 6ta megkeriilhe-
tetlen tétele a posztmodernnek a pomo popkult
felé kozeledése. Jameson a posztmodern-t nem
stilusként, hanem kulturdlis domindnsként fogja
fel. A stilus és a kulturdlis domindns kozdte a nyi-
tottsdgban rejlik a kiilonbség a felfogds tekinteté-
ben: a stilust dsszefiiggdbb, egymdshoz rendeltebb,
szorosabban k6t6d4 elemek jellemzik, a kulturdlis
domindns pedig: ,széleskor(, nagyon kiilonbsz6,
de egymdsnak aldrendelt sajdtossdgok jelenlécée és
egyideji fenndlldsic teszi lehetdvé.”? Abddi Nagy
Zoltdn, bar nem haszndlja a kultirdomindns ter-
minust, érzékelteti, hogy a posztmodernt nem
egységes stilusként, hanem valami mds entitdsként
fogja fel. Ekképp fogalmaz a posztmodern vitdkban
egymdsnak fesziild ellentmonddsokra utalva: ,Ezek
kozt az ellentétpdrok kozt egynek sincs olyan pélu-
sa, amelyik egyediil érvényes a posztmodern regény
egészére. Egyiittesen az 6sszkép elemeinek tekint-
ve ket viszont valamennyi igaz. Ha mds-mds cso-
portndl, szerzénél, miiben is, st mds értelemben
egyazon mivon belill is, ezek a tendencidk mind
érvényesiilnek. A hatdrokat megkérdéjelezd kettds
tendencidjisdg tipikus posztmodern sajitossdg.”®
Kulcsdr Szab6 Erné pedig Jameson és Abddi Nagy
gondolataival pdrhuzamba dllithatéan azt mondja,
hogy a posztmodern azért kdzelitheté meg nehezen,
mert egyrészt szellemi kiterjedése a korstilusokhoz
mérhetd, ugyanakkor ,mindezt anélkiil, hogy akdr
csak a miivészeti posztmodernnel kapcsolatban is
kozos stilusjegyekrél beszélhetnénk.”*

Az ¢épitészeti posztmodernbdl kiindulva Jameson
igy vélekedik: ,,E populista retorikdt akdr becsiilhet-

62 Jameson, Fredric (1996): A késéi kapitalizmus
kulturilis logikdja, ford.: Vistydn Rita, in.: Testes Konyv
1., szerk.: Kiss Attila, Kovics Sandor S.K., Odorics Fe-
renc, Ictus és JATE Irodalomelmélet Csoport, 416.

63 Abéddi Nagy, Zoltdn: A posztmodern regény
Amerikiban, Helikon, 1987/1-3, 14.
64 Kulesdr Szabd, Ernd (1996): A mdssdg, mint

Jjelenlét Posztmodern kortudat és irodalmisdg, Beszédméd
és horizont, Argumentum, 233-266.
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nénk is, legaldbbis meg van az az erénye, hogy fel-
hivja figyelmiinket a fentebb emlitett 8sszes poszt-
modernizmus alapvetd jellemvondsdra: nevezetesen
a magas kultdra és az 4n. tdmeg- vagy kommersz
kultdra kézti kordbbi (alapvetéen érett modern)
hatdr eltorlésére, valamint Gjfajta szovegek keletke-
zésére, amelyeket pontosan annak a kultdriparnak
a formdi, kategdridi és tartalmai tdltenek meg, amit
a modernizmus dsszes ideoldgusa — Leavistdl és az
Amerikai Uj Kritikdtol kezdve egészen Adornéig
és a Frankfurti Iskoldig — oly szenvedélyesen el-
itéle. A posztmodernizmusokat éppen a bovli és a
gices, a TV-sorozat és a Readers’ Digest kultira, a
rekldm, a motelek, az éjszakai show-k és a B kate-
gorids hollywood-i filmek, a rémregény, a romdnc,
a populdris életrajz, a biliniigyi torténet, a science
fiction vagy a fantasy regény repiil8téri ponyva ka-
tegdridival dolgozé un. para-irodalom ,lebecsiilt”
tdjképe nyligozi le: nyersanyag, amit mir nem egy-
szerlien csak ,idéznek”, ahogy valdszintleg Joyce
vagy Mahler tette volna, hanem sajét lényegiikké
olvasztjdk.”® Ugyanakkor Jameson elitél6leg nyilat-
kozik a posztmodern irodalmi széveghagyomdnyt
homogenizdls felfogdsirél, mely minden hagyo-
mdny, minden szoveg egymdsmellé helyezésével a
szimuldkrum hatdsmechanizmusdban kioltja azok
kiilsnnem elemeit. Kulcsar Szabé Ernd irodalmar
pedig nyomatékositja, hogy a (kiberpunk kultira
szdmadra nélkiilézhetetleniil fontos) visszacsatolds és
Ujrahasznositds posztmodern elem.®

Jameson észreveszi, de nem értékeli a posztmo-
dernnek ,a hagyomdny egészével szemben tanusi-

tott ironikus tolerancid”®”

-jét, anndl inkdbb szive-
sen beszél errdl az egybeolvaddsrél William ,L.M.
A popkultira és a magas kultira, a kiilonbozd
miifajok, miiformdk kozotd valasztdvonal dcedrése
gy tlnik, felszabadité hatdssal volt az 6n generd-
cidjihoz tartozé irokra. WG A tudat, hogy ez az
egész 4ttdrés-dolog a mi malmunkra hajtja a vizet,
igencsak felszabadité. A posztmodern, tgy tlinik,
nem mds, mint a kulturdlis keverékfajtdk lécrejoceé-

65 Jameson, Fredric (1996): A késéi kapitalizmus
kulturdlis logikdja, ford.: Vistydn Rita, in.: Testes Konyv
I., szerk.: Kiss Attila, Kovdcs Sindor S.K., Odorics Fe-
reng, Ictus és JATE Irodalomelmélet Csoport, 415.

66 Kulcsdr Szab6, Erné (1996): A mdssdg, mint
Jjelenlér (Posztmodern kortudat és irodalmisdg), Beszédméd
és horizont, Argumentum, 233-266.

67 Bényei, Tamds (2000): Rejtélyes rend A krimi,
a metafizika é a posztmodern, Modern filolégiai fiizetek,
Akadémiai, 47.

nek folyamata. Eredménye egy vad, eklektikus izlé-
sl generdci6 (és miivészgenerdcid), melynek tagjai
punk- és Mozart-rajongdk, és hol azokat a rémsé-
ges sci-fiket és horrorfilmeket bdmuljék, hol pedig
iszapbirkézdsra vagy felolvasdestekre hivnak. Ha
valaki {r6, jél nyitva kell tartania a szemét és a fiilét,
mindent magdba kell szippantania, de éreznie kell
azt is, hogy mi szivaroghat 4t az {rdsaiba; azt, hogy
egy meghatdrozott kontextusban minek mi a helyi
éreéke. Tudom, nincs érzékem a parcelldzé irdsmdd-
hoz, és az irodalmat sem tekintem mdsképp, mint
a tobbi miivészetet. Az irodalom, a tévé, a zene, a
mozi képei, fordulatai, kddjai beszivdrognak a szo-
vegeimbe. Akdr tudok réla, akdr nem.”®

Abédi Nagy Zoltdn, Scott Bukatman, Sz. Mol-
ndr Szilvia és még sokan mdsok tbbszér is nyoma-
tékositjék - a kiberpunk irodalomban markdnsan
megjelend - filmelviiség szerepét a jellegzetesen
posztmodern prézdban. ,A mozira valé utalds is a
posztmodern irodalom sajétossdga. Ez, amint azt
McHale is jelzi, nem a filmes reprezentdcids formdk
felhasznal4sdt jelenti, ahogy azt Joyce, Proust vagy a
futuristdk esetében ldttuk. Sokkal inkdbb annak az
6ridsi fenomenolégiai erének és az ebbdél eredd on-
toldgiai silynak a bevondéddsdt jelenti ez, amellyel
a filmes eszkdzok a fikcidr képesek felruhdzni”® A
kiberpunkban generdlédé szévegek ezért is nagyon
j6 alapanyagai a filmes adaptdciénak.”

Jameson szerint a posztmodernben mdr egészen
mdsképp viszonyul a kulttira alrendszere a gazdasdg
alrendszeréhez. Nem fliggetleniteni probélja tdle
magdt, ahogy a modernitdsban igyekezett, hanem
onszantdbdl aldveti sajdtszer(iségét a gazdasdgi al-
rendszer sziikségszer(iségeinek, mind eszkdzhasz-
ndlatdban, mind tartalmdban és tematikdjiban, de
ez a reldcié megforditva is elmondhaté: a gazdasdgi
alrendszer figyelme fékuszdba dllitja a kulturdlis
alrendszert. ,Az tortént, hogy az esztétikai alkotds
mara 4ltaldnosan az drutermelés részévé vélt: az az
Oritle gazdasdgi kényszer, hogy minél eredetibb-
nek ldtszd termékek (a ruhdzattdl a repiilgépekig)
Ujabb és Gjabb dradatdt hozzdk létre a mindinkdbb
névekvd mértéki druforgalomban, egyre fontosabb
strukturdlis funkciét és poziciét tulajdonit az esz-

68 McCaffery, Larry: Larry McCaffery interjija
William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.

69 Bukatman, Scott: Adatmezék kizt: allegdria,
retorika és a paratér, Prae, 2001/1-2.

70 V.6. Rétfalvi, Gyorgyi (2005): A kiberpunk
megjelenési formdi, sziveg, film, zene — hypermedidlis mii-
vészet, Bastya, Székesfehérvir, 207-215.
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tétikai Gjitdsnak és kisérletezésnek.””! Baudrillard
elméleti rendszerében igy jelenik meg ez a gondo-
lat: ,A kultira ma mdr nem azért sziiletik, hogy
tartésan fennmaradjon. Természetesen azért fenn-
tartja magdt, mint egyetemes kdvetelményt, mint
eszményi referencidt, méghozz4 anndl er8sebben,
minél inkdbb elveszti jelentése lényegét, ... valo-
jdban azonban termelési médjit tekintve ugyan-
annak az ,akeudlis’-kiildetésnek van aldvetve, mint
az anyagi javak.””? Baudrillard azonban Jamesonnal
ellentétben tgy ldga, hogy ez nem a kultdra ipari
modszerekkel valé terjesztésének a kdvetkezménye,
hanem a kommunikdciés rendszer kényszerité ere-
jéé, ami a naprakészség kényszerében, a kommuni-
kiciés folyamatban valé benne 4llds kényszerében
érhetd tetten, amelynek logikus kovetkezménye a
tomegkultira és a magaskultdra (Baudrillard-nal
avantgarde-nak nevezett) kozott kiilonbségtétel ér-
dektelenné valdsa. Kulcsdr Szab6 Ernd ekképp fog-
lalja 6ssze a problémdt: ,A posztmodernség egyik
korszakos jelentdségli miivészetontoldgiai felisme-
rése ugyanis ama feltételek tudatositdsdra vezethetd
vissza, hogy a high-tech tdrsadalmakban a minden-
napisdg mind teljesebb dtesztétizdldsa gyakorlatilag
az ideologizmus elt(inésével parhuzamos folyamat,
pontosabban, hogy e tdrsadalmakban a mindennapi
élet esztétizaltsdga (az drueszeétikdedl a kdrnyezet-
esztétikdig) maga testesiti meg a késé polgdri vildg
ideol6gidjdc.””

Ebbdl a tendencidbdl burjinzik a posztmodern
eklektika mindent bekebelezd, wjrahasznosité és
onmagdt mindenkinek megmutatni, tetszeni vd-
gy6 esztétikuma. A posztmodern mivészet Gjra a
magaskultira 4ltal (f8leg a klasszikus, tudés mo-
dernség és az avantgarde fensébbségessége miatr)
mindeziddig magdra hagyott nagykoézonség felé

fordul.

A magyar recepcid is, bdr nem minden berzen-
kedés nélkiil, dtveszi a popkultira és magaskultira
kozti hatdr lebomldsdnak, az amerikai posztmodern
recepcidban miikodd tételét: Abddi Nagy Zoltdn

71 Jameson, Frederic (1996): A késéi kapitalizmus
kulturdlis logikdja, ford.: Vistydn Rita, in.: Testes Konyv
I., szerk.: Kiss Attila, Kovdcs Sindor S.K., Odorics Fe-
reng, Ictus és JATE Irodalomelmélet Csoport, 417.

72 Baudrillard, Jean (1993): A ‘lkulturdlis to-
vibbképzés, (részlet ,A fogyasztdi tdrsadalom mitoszai
és strukeardi” c. konyvbél), Szd, miivészet, tdrsadalom,
szerk.: Lérincz Judit, Muzsdk, 172-173.

73 Kulcsar Szab6, Erné (1996): A mdssig, mint
Jjelenlér (Posztmodern kortudat és irodalmisdg), Beszédméd
és horizont, Argumentum, 248.

osszefoglalé munkdjdban a posztmodern vildgnézet
alapélményeként hatdrozza meg a tdmegtdrsadalmat
és a tdmegmédiumok generdlta tdmegkultirdban
valé elveszettség érzését. , Irwing Howe kétségkiviil
a lényegre tapintott, amikor a ,tdmegtdrsadalom”
kialakuldsdban jelolte meg a II. vilighdbort utdni
irodalom szdmdra elédlle Gj helyzet okdt. Abban,
hogy a tdrsadalom komfortba, passzivitdsba, ko-
zonybe siillyed és atomizdlédik; a hagyomdnyos
kotddések fellazulnak vagy széttolédnak; a kozos-
ségi Osszetartd er6k felmondjik a szolgdlatoy; az
egyén fogyaszt6vd vilik, s tudatilag ekdzben maga
is a fogyasztott tomegkultira tdmegtermékévé
konformizlédik”.”* Majd a posztmodern alkotd-
sokat és recepcidt jellemzd ellentétek ismertetése
utdn megjegyzi: ,Nem egy izgalmas konyv és tanul-
mény tdrgya, példdul — 1d. John Vernon, Malcolm
Bradbury, Guido Carboni ezirdnyt tdprengéseit —,
hogy a posztmodern mivészet egyszerre olvasztja
magdba a magas- és a popkultirdt, egyszerre tud
avantgdrd és pop lenni.””

»A kulcarkritikai olvasds bizonyos tekintetben
ykedvez” a tdmegkultdra mufajainak, hiszen az
esztétikum ideoldgidjénak lebontdsa megkérddje-
lezi az éreék kategéridjdnak drtatlansdgdc és érvé-
nyességét. Fellazulnak a hagyomdnyos kdnonokba
tartozd szdvegek kozotti olyan tipust és élességli
esztétikai kiilonbségek, amilyenek példdul a mo-
dernizmus elitizmusdt jellemezték. A posztmodern
Ujrairds/Gjraolvasds nagyjdbdl ugyanazokkal a kér-
désekkel fordul egy kanonizdlt klasszikushoz és egy
tomegkultdrdba tartozd szoveghez (sokak szerint a
posztmodern alapsajétossdga ,az elitkultira és az
Ugynevezett tdmeg- vagy kommersz kultdra kdzotti
régebbi — f8ként modernista — hatdrvonal er6zio-
ja.”)’¢. — irja Bényei Tamds. Bényei stilusihoz hason-
l6an, finoman, jelzésszerlien érintve csak a tdmeg-
kulttira és a posztmodern kozti viszony bardtsigos
voltdt - mikdzben éppen e-viszonyrendszer mani-
fesztdloddsdban tapintva a posztmodern elkiilon-
bézédését, mind a klasszikus modernségtdl, mind
pedig az avantgarde-tdl - fogalmaz Kulcsdr Szabé:
,Mig a két nagy irdnyzat (vagy a hermetizmus vagy
a kozvetlen beavatkozds jegyében) elutasitott min-

74 Abéddi Nagy, Zoltdn: A posztmodern regény
Amerikiban, Helikon, 1987/1-3, 11.

75 Abéddi Nagy, Zoltdn: A posztmodern regény
Amerikiban, Helikon, 1987/1-3, 14.

76 Bényei idézi Jameson, Fredric, Postmodernism:
Or the Cultural Logic of Late Capitalism, Verso, London,
1991. kényvébdl.
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denfajta hagyomdnyt, s igy dthdghatatlan hatdrokat
4llitott magas- és tomegkultira kozé, addig a poszt-
modernség a hagyomdnyozott miivészi jelrendszerek
korldtlan birtokolhatdsdgde vallja. S annak kévet-
keztében, hogy a mivészetek elitisztikus kiilonalldsa
illaziénak bizonyult a szemében, léte alapjait nem
is gy érzi — vagyis nem a témegkultirdtdl érzi — fe-
nyegetettnek, mint ahogy azt még a szdzadforduld
modernsége képzelte. Visszavonhatatlannak inkdbb
az a tapasztalata litszik, hogy a mavészet jelrendsze-
reit, mint a magaskultira ,nyelvét” egyre kevésbé
lehet szembedllitani a tdmegkultdra nyelvével.””
Bényei Tamds agy vélekedik, hogy a tomegkultira
tematikdja, eszkoztdra felrdzza a magaskultirdte: ,,S
ha ez lehetséges, akkor elfojtott formaként a tdmeg-
kultirdhoz tartozé miifaj potencidlisan képes arra —
taldn épp a kulturdlis elfojtds aktusa hozza létre ezt
a latens képességet —, hogy a kanonikus szévegek és
szdvegtipusok dltal kimondhatatlan (benniik illetve
a kanonizdlédds révén dltaluk elfojtott) tartalmak,
kérdések, kollektiv vagyak és szorongdsok fogalma-

z6djanak meg benne.””®

Koéml8di Ferenc egész eddigi, a kiberpunkkal
kapcsolatba hozhaté munkdssigdban szenvedélye-
sen, és a kiberpunk mozgalom determindlta ellent-
monddst nem tir§ hangon érvel a kultirszintek
dsszeolvaddsdnak dekrétuma mellett. Szerinte ,A
XIX. szdzadi miveltségkép utévédharcosai kiiloni-
tik csak el”, a magas és a tomegkultirde, és ez az el-
kiilonités, irja rosszalléan Komlédi, ,cudds esztérdk
hermeneutikus belemagyardzdsa” csupdn, hiszen ,a
malkotdsok fogyasztéi befogaddsdt teljesen mds

kritériumok szabdlyozzdk™”.

A fogyasztdi befogadds kritériumainak viltozdsa
egyrészt a Jameson 4ltal hangstlyozott drutermelés-
fogyasztds reldcié magaskultdra involvdl$ hatdsval
magyardzhat6, mdsrészt az ezzel egyidejlileg vég-
bemend, az (j tdmegmédiumok gerjesztette be-
fogadds-struktira véltozdsi folyamattal reldcidban
mutathaték ki. ,Az a bizonyos auravesztés, ame-
lyet Benjamin a mechanikus sokszorositdsban ért
tetten, s amelyet a korai tomegkultira legnagyobb

77 Kulcsdr Szab6, Ernd (1996): A mdssdg, mint
Jjelenlér (Poszimodern kortudat és irodalmisdg), Beszédméd
és horizont, Argumentum, 252.

78 Bényei, Tamds (2000): Rejzélyes rend A krimi,
a metafizika é a poszimodern, Modern filolégiai fiizetek,
Akadémiai, 42.

79 Kémlddi, Ferenc (1996): Virtudlis vildgnyely,
Filmvildg, 7, 52-55.

veszélyeként és megkeriilhetetlen sajdtossdgaként
rajzolt elénk, ma minden bizonnyal megvaltozé-
ban van. A digitdlis sokszorositds nem mechanikus
miésolatok készitése csupdn. A participativ (j média
egészen egyszerlien 0j térképet, Uj szereposztdst, Uj
felfogdsokat jelent. A néma és valtozatlan mal-
kotds, illetve a mindig véltozd olvasat eddig érvé-
nyes egyensulya helyén az illékonyan véltoztathaté
szdvegek és az aktlv befogadds 4j egyenstlya 4ll. A
megértés immdron nem rejtdzik el az olvasdsban,
az interpretdcié immdron nem korldtozédik az ol-
vasatra. Az dtlagolvasé eltiing, de helyette felttinik a
kalandor kedv, egyiittmiikodést javaslo, a szdveget
nem csupdn kihivé, de barmikor gatlds nélkiil 4tird
és Gjraalkotd tdrsszerzd, ha tetszik, médiafogyasztd

alakja.”®

McCafferyt interpretdlva Brian McHale némi
tudds irénidval Jameson tételére is irdnyuld dvatos-
sdgra int: ,Mint mds {rdsaiban is, McCaffery egy
4ltaldnos posztmodern jelenség fényében vizsgdlja a
kortdrs kiberpunk sci-fit, tudniillik a mdfaji hatdrok
4llitdlagos megsziintének fényében, ami egyittal a
ykonny(” irodalom (mint példdul a sci-fi) és a ,ko-
moly” irodalom kézotdi fal leomldsdt is jelentené. A
tobbek kozott Fredric Jameson és Andreas Huyssen
nevéhez fiz8dé alaptétel mdsként fogalmazva a
kovetkezd: a posztmodernizmust a magas és az
alacsony kultira, tehdt a ,hivatalos” magaskultira
és a populdris- vagy tdmegkultdra hierarchidjdnak
felbomldsa jellemzi. Oly vonzé és nagyhatdsu ez a
tétel, hogy jobb, ha évatosan binunk vele.”®!

McHale egyrészt arra figyelmeztet, hogy a
magaskultira termeld, eloszté és fogyasztd in-
tézményei, noha a kultirszintek keverednek a
miiveken beliil, tovébbra is elkiiloniilnek egymads-
tol. Mdsrészt arra is figyelmeztet McHale, hogy a
kultarszintek egybeolvaddsdnak egyértelmiivé v4ld-
sa éppen a kiberpunk egyik fontos mifaji sajdtsdgd-
ban rejl8 erdt csdkkentené, a szervetlen illeszkedés
elvét, melyet pontosan a kulturdlis elemek hierar-
chikus strukeardjinak megléte éltet, és ezért hat. Ha
az elemek egynemiek lennének, a kiberpunk nem
tlinhetne az egymdshoz nem ill§ elemek 8sszeillesz-
tésében rejlé esztétikai tobblettel.

Harmadrészt McHale azzal gyengiti a Jameson-
t8l szdrmazd tétel erejét, hogy figyelmeztet arra,

80 Gyorgy Péter, (é.n.) Képek hatalma, jegyzet.
81 McHale, Brian, POSTcyberMODERNpunk
ISM, Prae, 1999/1-2.
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hogy a modernizmusnak, (noha kéztudottan szd-
mos értelmezése van,) csak egy meghatdrozott értel-
mezésével relevans szembe 4llitani a posztmodern
felszabadité hatdsdt. A modernista szerz8k is hasz-
naltak ugyanis populdris mintdkat és miifajokat, és
nem csak a Jameson dltal emlitett ironizdld, vagy
parodisztikus célzattal. Ugyanakkor éppen McHale
adja meg e kétely felolddsdnak lehetdségét is, mert
akdr tetszik, akdr nem, bdrmennyire haszndljon is a
modern pop elemeket, egészen més attictiddel teszi
ezt, mint a posztmodern. ,Mindez nem jelenti azt,
hogy a széban forgd kérdésben ne lenne emlitésre
mélté kiilonbség a modernizmus és a posztmodern-
izmus kozdte, mert természetesen van, csakhogy ez
legnagyobb részt énértelmezéseik kiilonbozdsége:
mert mig a modernistdk elutasitottak és dlcdzni pro-
baltdk, addig a posztmodernistdk nyiltan véllaljak a
populdris kultiira mintditdl valé fliggéségiiket.”®

Konkluzidként levonhatd, hogy bér igazat kell
adnunk McHale-nek abban, hogy a magaskultira
populdrissal valé egybeolvaddsdnak ténye nem ele-
gendd a pomo és a modern megkiildnboztetéséhez,
ez a folyamat kultirakozi rejtekutakon ugyanis mar
kordbban, mindkét irdnyban megindult, de nem
csak, mint hangsilyozza, a folyamat , technolégia-
ilag felgyorsitott mozgdsd”-ban, hanem a popkul-
turdhoz vald hozz4allds attittidvéltozdsdban is meg-
foghatd, a két kultirdomindns kozotti kiilonbség.
Réviden: a posztmodern korban konvergencia 4ll
fenn a tomegkultira és a magaskultiira kézott, nem
pedig szégyenlds, illegilis, szelektiv, rejrett egymdsra
hatdssal van dolgunk.

A tomegkultira Bényei Tamds szerint is
bizonyos  szempontb6l  megtermékenyiti  a
magaskultirdt. Bényei a posztmodern, metafizikus
anti-detektivtoreénet elterjedésében és abban, hogy
felvéltja a klasszikus krimi projektiv, rendre, meg-
olddsra, végeredményre, befejezésre torekvd, tehdt
modern szemléletét: a modernség projektumdnak
lebomldsénak szimbdlumde ldtja. A kiberpunk és
posztmodern anti-detektiv tdrténet egyik legjobb
filmes példdja a Szdrnyas fejvaddsz cim(i Ridley
Scott film, mely Philip K. Dick Almodnak-e az
androidok elektronikus bdrdnyokkal? cim( no-
velldjabdl készille 1982-ben. A teljesen tonkretett,
katasztréfa utdni 4llapotban vegetdlé Foldon jdt-

sz6dik, ahol rebellis androidok (replikdnsok) utdn
nyomoz egy magindetektiv, hogy kiiktassa 8ket. A

82 McHale, Brian, POSTcyberM ODERNpunk
ISM, Prae, 1999/1-2.

filmet a kiberpunk eléfutdrdnak, pre-kiberpunknak

is kategorizdljak.

A filmben a modernség projektumédnak lebom-
ldsa analégia kézenfekvd: az emberiség a legmaga-
sabb szintli technoldgidja ellenére is tonkre tette és
nem megvédte a bolygdt, és az emberek meggyo-
gyitdsa helyett a mdsolataik, a replikdnsok tokéle-
tesitésére forditotta a tudomdny és a technolégia
eszkozeit.

A science fiction rendelviiségének és a kiberpunk
entropisztikus  szervez8désének  ellentmonddsos-
sdga szintén 4tvihetd arra a posztmodernben zajlé
folyamatra, mely a modernség projektumainak, a
nagy elbeszéléseknek szimbolikus lebontdsdra ird-
nyul. A posztmodern alapvetd tapasztalata, hogy a
technika magas szintre fejlédése sem teljesesitette
be a modernitds projektumait. A modernitds em-
bere szdmdra gy tlnt, az emberiség eljutott egy
univerzdlis tdrsadalomszervezési modellhez, meg-
ismerési technikdhoz, melynek segitségével bevélt-
hatnd a felviligosodds nagy igéretét. Nevezetesen
azt, hogy az ember kiteljesitheti sajét lehetdségeit,
egyre raciondlisabb lénnyé vdlik, a tudomdny pedig
halad el8re és a technotudomdny révén ez a vildg
lesz minden vildgok legjobbika! Hatalmas, bizalmat
kelt6 mitoszok sziilettek a tudomdny és az ember
mindenhatésdgdrdl, arrél, hogy a vildg valahonnan
valahovd tart, és a dolgoknak van logikus rendjiik.
A posztmodern embere nem csak azt ldtja, hogy
nem teljesiiltek még be a projekcumok, hanem azt
is, hogy nem is fognak. ,Mi jon a poszt utdn? A mo-
dern aligha. A rendteremtés illazidja elillant, akdr
a széthulldss mdmora. A techno-kultira nem re-
ménykedik mdr magdn vagy kollektiv érdemekben:
kdosztdrsadalmat diagnosztizdl. A jelek fokozato-

san antirendszerré dllnak ossze.” 8

% — {rja Koml8dy.
Ennek a szemléletnek a sziikségszert dnkifejezése a
tomegkultdrdt a magaskultirdval vegyitd posztmo-

dern kiberpunk.

Veronica Hollinger szintén a science-fiction/
modern kiberpunk/posztmodern  reldcidkat eme-
li ki: ,A hagyomdnyos sci-fi olyan ismeretelméleti
elveket vall, melyek értelmében az ok-okozati nar-
rativ fejlédéslogikdt részesiti elényben, és 4ltaldban
optimista médon hisz az emberiség tudds 4ltal vald
elérehaladtdban. Jellemzd, hogy az 1940-es és 50-
es években — az amerikai tudomdnyos fantaszti-

83 Koémlédi, Ferenc (1995): Techno, Trance,
Ambient... A kdoszlakd, Filmvildg, 11, 6.
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kus irodalom virdgkordban — az (irhajé szdmitott
a mifaj legjellegzetesebb ikonjdnak. Nem kevésbé
jellemzd az sem, hogy a hagyomdnyos sci-fi — a
narrdcié szempontjdbdl — a realista regényt tudhat-
ja legkozelebbi rokondnak; mindkettd a tizenkilen-
cedik szdzad pozitivista tudomdnyhitében fogant,
mindkettd addsa tovdbbd annak a hagyomdnynak,
amely a nyelvet 4tldtszd ,ablakként” gondolja el,
ami kildtdst enged egy nem tdlsdgosan bonyolult
emberi valésdgra. Amikor azonban a posztmodern
regényirodalom bekebelezi a sci-fit, egytttal egy
olyan esztétikdba és ldtdsmddba is beleolvasztja,
amelynek kdzponti eléfeltevése a bizonytalansdg és
az eleve-el-nem-rendeltség, minek kovetkeztében
mind ,a vildgegyetem kauzilis interpretdcijénak”
lehet8sége, mind a ,hihetdség retorikdjénak” meg-
bizhaté volta kérdésessé vélik, mindaz tehdt, ami
addig e miifaj legfébb, ,lényegi” meghatdrozdjanak

szamitott.”

Scott Bukatman szintén azt hangsilyozza, hogy
a modernista fikcié kultdrdomindnsa ismeretelmé-
leti, mig a posztmodern fikcié alapvetéen az ontolé-
giai kényszertdl meghatdrozott. ,,Bukatman példdul
azt lligja, hogy a kiberpunk ,neuromanticizmusa”
megfelel a sci-fi posztmodern 4llapotdnak: az ember
reintegrdcidja az 4j, technoldgiai valdsigba megkez-
dédste.”®  Altaliban azonban e miivekben is befeje-
zetlen marad a humanizmus kritikdja, és ez részben
a tomegpiacra vald sorozattermelésnek kiszonhetd,
részben pedig a mifaj konvencidinak, amelyek — ha
tobbé-kevésbé hiien kovetik 8ket — tgy tetszik, el-
keriilhetetleniil visszavezetnek a sci-fire oly jellemzd
hatalmi fantdzidkhoz.%

Brian McHale ezzel pirhuzamosan nem csak
Jameson tétele kapesdn int el8vigydzatossdgra,
hanem azt is sugallja, hogy egyrészt megmarad a
posztmodern korban is a hatdrvonal a magas és a
populdris kultira kozdte, és a kiberpunk (ugyanis
noha McHale a kiberpunkrdl ir, tébbnyire a science-
fiction mifaji megjeldlést haszndlja) ennek a hatdr-
vonalnak a popkultira feldli oldaldn helyezkedik
el. Mésrészt azt bizonyitja, hogy a kiberpunkban
és a posztmodern regényben tagadhatatlanul [écezd
hasonldsdgoknak a ,fiiggetlen, de pdrhuzamos fej-

84 Hollinger, Veronica: Kibernetikus dekonstrukcié
Kiberpunk és posztmodernizmus, Prae, 1999/1-2, 80.
85 Hollinger, Veronica: Kibernetikus dekonstrukcié
Kiberpunk és posztmodernizmus, Prae, 1999/1-2, 80.
86 Hollinger, Veronica: Kibernetikus dekonstrukcié
Kiberpunk és posztmodernizmus, Prae, 1999/1-2, 88.

186dés™ a magyardzata. Kés6bb még egyszer hang-
sulyozza: ,Mindez Gjabb bizonyiték arra, hogy a két
ontolégiai testvérmiifaj, a sci-fi és a posztmodern
egymdssal analég, de egymdstdl fiiggetlen utakon
fejlédik.”®  Szémomra bizonyos szempontokbdl
nem meggy8z8 McHale érvelése. Azzal ugyanis,
hogy példdul a Gravity Rainbow tapinthaté jelen-
lécét elemzi a kiberpunk szévegekben, vagy éppen
a Gibson szoveg intertextualizdléddsic Ackernél,
éppen magdnak ellentmondva azt bizonyitja, hogy
ez a fejlédés nem fliggetlen utakon megy végbe,
hanem tudatos kozel/edés/ités eredményeképpen.
McHale tamdskoddsa a nyilvinvalé elmismdsoldsa
a hivatalos irodalomtudomdny vélt poziciéveszté-
sének megelézése érdekében. Ugyanakkor éppen
azzal a gesztussal, hogy a diskurzus kézéppontjéba
helyezi ezt a problémdt, mégpedig nem csak tanul-
mdnyaiban, de osszefoglald igényli munkdjiban, a
Constructing Postmodernism-ben is tobb fejezetet
szentelve a témdnak, sziikségszerien maga is részt
vesz a miifaj legitimdcids folyamatdban.

Egészen mds oldalrl tdmadja a kiberpunk
posztmodernitdsit Caren Cadora a feminista
kiberpunk teoretikusa: ,Kezdetben tugy forgal-
maztdk a kiberpunkot, mint termékeny eljegyzést
a posztmodern 4llapottal, amely folyamatdban lat-
tatja, amint az emberi tudat belakja az elektronikus
tereket, elmosva a hatdrt ember és gép kozote. Az
emberi test kiberpunk dekonstrukcidja forradal-

mat jelzett a politikai mvészetben.”®

— irja, de a
kiberpunk nem teljesitette be a hozzaf(izdtt elvd-

rdsokat. Cadora a kiberpunk kudarcdt abban lat-

87 McHale, Brian: Vildgok dsszeiitkizése, Prae,
1999/1-2.
88 McHale, Brian: Vildgok dsszeiitkizése, Prae,
1999/1-2.
89 Cadora, Caren: Feminista kiberpunk, Prae,
2001/1-2.
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ja, hogy a feminista science-fiction hagyomdnyt”
megkeriilve, nem ad vdlaszt a posztmodern kor
ontoldgiai kérdéseire. A visszacsatoldst a feminista
kiberpunk teszi meg, 4j horizontokat nyitva ezzel
a haldoklé kiberpunk eldtt, és megtermékenyitve
a posztmodern és kiberpunk eddig terméketlen vi-
szonydt. ,Ebb6l a célbdl kezdték az {rénék hasznil-
ni a kiberpunkot, hogy ellendlljanak a maszkulin
elédsk konzervativ politikdjdnak, megbirkézzanak
a technoldgia realitdsaival és a feminista szubjektum
Uj formdit kutassdk.”' Samuel Delany és Veronica
Hollinger is tgy l4tjak, hogy a kiberpunk méltatla-
nul feledkezik meg manifesztumaiban elédjeként,
ihlet8jeként megjelolni a feminista science fictiont.

A populdris kultira kihivdsaira adandé lehetsé-
ges vélasz Umberto Eco szerint a m{i tbbszinten,
vagy Jakfalvi/Kappanyos adekvdtabb terminusdval
élve annak a t8bbirdnyu olvashatdsdga. Az eco-i ter-
minus kiigazitdsa azért sziikséges, mert a tdbbszin-
tliség fogalma még mindig hierarchikus viszonyt té-
telez a kulttra szingjei kdzott, mig a tobbirdnytsdg
fogalmdnak bevezetése lehetévé teszi a hierarchikus

90 ,Mindazondltal, ahogy fentebb mir emli-
tettem, nem a kiberpunk az egyetlen teriilet, amelyen
a science-fiction antihumanista érziiletrdl tett tantbi-
zonysagot. Jelentds antihumanista szévegkorpuszt pro-
dukdlt a feminista sci-fi-irodalom is, bdr e szévegkorpusz
lényegesen eltér a kiberpunkétdl, melynek legnagyobb
részét néhdny kozéposztdlybéli fehér férfi irta, legtobb-
jik — megmagyardzhatatlan médon — texasi. Ide tartozik
példdul Joanna Russ The Female Man-je (1975), Jody
Scott I, Vampire-je (1984), valamint Margaret Atwood
The Handmaid’s Tale-je (1985); regények, amelyek
tgyszintén hozzdjirultak a hagyomdnyos science fiction
posztmodernista revizidjihoz. Az irék politikai célkitd-
zéseibdl kifolydlag azonban e szdvegek egészen mésképp
konstrudljdk/dekonstrudljdk tdrgyukat, mint ahogy az a
kiberpunk technol6gia-dthatotta poszthumanizmusiban
kézenfekvd. Jane Flax példdul a kovetkezdket dllitja: “a fe-
ministdk — mds posztmodernistikkal egyetemben — kez-
dik ugy ldtni, hogy ez a transzcendens képzetvildg [ az ti.,
mely a rdcid, a tudds és az én eszméinek univerzdlis érvé-
nyét vallja] csupdn egy sziik csoport tapasztalatait titkrdzi
és vetiti rd a valdsdgra — mely csoport javarészt fehér, nyu-
gati férfiakbdl 4ll. E transzhistorikus 4llitdsrendszer rész-
ben azért tlinik szémunkra is elfogadhaténak, mert azok
tapasztalatait titkrdzi, akik tdrsadalmunkon uralkodnak.”
Flax megldtdsai jogosak, bdr a feminizmus egészének 6sz-
szemosdsa a posztmodernizmussal leegyszerlsiti e kettd
bonyolult, t8bbszdrdsen 8sszetett viszonydt.” Hollinger,
Veronica, Kibernetikus dekonstrukcid Kiberpunk és poszt-
modernizmus, Prae, 1999/1-2, 80-90.

91 Cadora, Caren, Feminista kiberpunk, Prae,
2001/1-2.

szervezddés felszimoldsit. Eco szerint a kultdra
szingjei kolcsonosen kiegészitik egymdst, csupdn azt
kell elérni, hogy mindegyik egyardnt élvezhetd le-
gyen az adott kdzdnség szdmdra.

Gibson és McCaffery a kovetkez8képpen reagil-
nak az interjiban erre a posztmodern tételre: ,, WG:
Pontosan — és csak egy bizonyos fajta virusgazda
lesz képes eltartani a megfeleld szdmt mutdcidt. Ta-
pasztalhatta, hogy az olyan kényv szerkezete, mint
a Neuromdne, egy ponton tilsigosan bonyolulttd
vélik. Nem olyan "csoddlatraméltdan komplex”
moédon, mint Pynchon regényei, hanem egyszeri-
en gy, hogy a mindenféle limlomok egyszerre csak
zavarni kezdik egymdst.

LM: Zavarja, hogy az olvasdk nagy része észre
sem veszi a legtobb utaldst? Ahhoz, hogy kivessék a
gondolatmenetét, persze nem kell tudniuk, hogy a
,Big Science” egy Laurie Anderson-dal; mégis, tob-
bet értenek a szdvegbdl, ha ismerik a dalt.

WG: Tetszik az elképzelés, hogy a szdveg egyes
szingjei el vannak z4rva a legtobb olvasé elél. A po-
puldris formdkkal dolgozé iréknak tudniuk kell,
hogy olvaséik nem mindig veszik észre a finom-
sdgokat — persze olyan is van, hogy kideriil, toké-
letesen félreértenek; irénidt sejtenek ott, ahol ko-
molyan beszélek, vagy komolyan vesznek, amikor

kifigurdzok valamit.””?

Osszegzés: a kiberpunk szétoszlik és Gjrahaszno-
sul a posztmodernben

A kiberpunk a 80-as években indult, a 90-es
években érte el csticspontjdt és napjainkban globalis
mainstreammé vélva oszlik el a kultdrdban, a popu-
ldris regények és filmek dradatdban. A posztmodern
Ujrahasznositja az elemeit a mivészfilmekben és a
populdris filmekben is.

Akiberpunk viszonya science-fictionnel ambiva-
lens, mig a 80-as években felfrissiti, Gjratematizélja
a science-fictiont, a 90-es években levilik réla.
Mivel a kiberpunk alapeleme a kibertér, vagyis a
mitrix, vagyis a tudomdnyos-fantasztikus regények
paratere, amely a térténet normdl, vagy valés terével
parhuzamosan [étezik, ez a levdlds is csak virtudlis
marad.

92 McCaffery, Larry, Larry McCaffery interjija
William Gibsonnal, Prae, 1999/1-2.
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A populdris kultardval a kiberpunk viszonya
szintén ambivalens, bdr szubkultdraként indule és
igyekezett elhatdrolédnia tomegkultirdtdl, regényei
a kozeljovére megjdsolt technoldgiai forradalom
igéretével egyre népszerlibbek lettek, a szérakozta-
toipar és a kozdnség egyre nagyobb fantdzidt ldtote
benniik. Az 1995-6s Johnny Mnemonic ¢im( film
Keanu Reeves fdszereplésével még megbukott, de
a Mdtrix szintén az 8 fszereplésével 1999 és 2003
kozott hdrom egészestés filmre taldle kdzonséget, és
kiadtak még egy anime sorozatot is az elézménye-
ket bemutatva. Mamoru Oshii kultikus animéja, a
Ghost in the Shell sem maradt margindlis, tobb uj
rész és egy televizids sorozat is késziilt bel8le. Maga
a mozgalom is megfiradt a nagy sikertdl és meg-
Gjuldsra vir.

A posztmodern viszont harmonikus kapcso-
latot 4pol a kiberpunkkal. Ahogy a kiberpunk j-
rahasznositotta a science-fiction formdt, gy hasz-
nositja most Gjra a posztmodern a kiberpunkot. A
kiberpunk szétoszlik a kultdra szdmtalan regiszteré-
ben, gjra és Gjra felbukkannak motivumai, mifaji
sajdtossdgai a mivészfilmekben, a gyerekcsatornd-
kon futé sorozatokban, a szérakoztatd regényekben
és az egészestés hollywoodi filmekben is. Legutébb
példéul az Ehez8k viadala cimi film (Gary Ross,
2012) Aréndjac formdledk mdtrixosra, ahol a ki-
bertérbe valésiddben formdzhattdk a koriilmények
véltozdsdt. Id8jdrds, napszakok és ragadozdk alakul-
nak, ahogy az operdrorok a térbeli érint8képernydn
keresztiil a versenyz8k szdmdra valésdgként érzékel-
hetd elemekként létrehozzdk Sket, hogy egy televi-
zids reality showt még izgalmasabbra alakitsanak.
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